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AVVERTENZA

In une sera di seftembre io era in Milano nel
teatro Manzoni. 8i rappresentava la Sonnambula, 'im-
mortale idillio del Bellini.

La musica, egregiamente eseguita, recava all’anima
una doleezza nuovissima; evocava le memorie della
mis giovinesza, quando avevo pianto alla vista di
Amina, pericolante sul ponte.

Dopo il primo atto incontrai sotto il vestibolo dus
vecchi artisti, da me conosciuti nella loro bella sta-
gione. Quei due, stimando lo spettacolo, celebrarono
il rinnovato gusto dell’arte melodica; per la giovinezza
delle loro parole mi parevano i vecchietti che si ri-
scaldano al sole, come nella Ballate del Praga. 11 sole
era per noi la musica soave del Catanese.

Quei vecchi cantanti deploravano la moderna evo-
luzione del mondo musicale, perché distrusse la grande
tradizione dell’arte italiana fra lo straordinario au-
mento dei mezzi meceanici e il crescente numero dei
amovi strumenti, che fecero suddito il canto dell'sr-
tista, il solo re dominante un tempo nella scena; mi
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narrarono la lite, che la Ditta Ricordi aveva mosso
al signor Edoardo Sonzogno. Giulio Ricordi aveva
invocata 1'azione del Procuratore del Re, del Prefetto
o del Questore per far chiudere il teatro; aveva fatto
ricorso al Ministero d’agricoltura e di commercio,
gridando di avere per sd i diritti d’autore delle opere
annunziate. Le autorith politiche non gli avevano data
ragione, ed il Ricordi preparava libelli gindiziarii e
addimandava Vopera degli avvocati.

Quei virtuosi erano perturbati dal pensiero che la
ragione potesse assistere la Casa Ricordi. Quante fa-
miglie ricevevano un pane dal lavoro del Sonzogno!

+ I teatri del Costansi o della Fenice aspettavano la
medesima 1mpresa L'arte, che poteva, rmnovare le sue
sorti per la era ta, Mi
‘chiesero, senza indugio, il mio parere TLa Camera dei
Deputati pad deliberare che 'avvoeato non entri nelle
Commissioni provinciali, ma le condizioni del mondo
non salveranno un avvocato a spasso dal rispondere
tra I'uscio e il muro a ciascun richiedente.

Appena intesi che la Ditta Ricordi veleva riven-
dicare i diritti di autore per opere, che dal 1816 al
1884 avevano fatto il giro del mondo, dubitai dell’an-
nunzio. Interrogato di nuovo, risposi: Ricordate, cari
miei, che sotto I'antico regime i teatri ricevevano le
doti regie, imperiali o comunali. L’impresario -serit-
turava il maestro compositore come il suonatore di
contrabbasso, il ballering, i coristi, ed ogni altro ar-
tefice di spettacoli. In quei tempi i principii della lo-
cazione di opera Yegolavano gli obblighi tra il maestro
e I' Impresa. Potevo aggiungere, ma era inutile il dirlo,
che parecchi giuristi, seguaci della dottrina romana
riprodotta dal Merlin e difesa dal Troplong, insegna~
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Tono che le opere dell’ingegno, perchd inestimabili,
non fossero oggetto di locazione, ma di mandato.

Quando il maestro consegnava lopera, il teatro
acquistaya il diritto della rappresentazione, L'antore,
riceviabo il prezzo per l'un teatro, poteva vendere la
edizione dell’ opera.

Be la pubbhcazwne era fatta per lo spartito in
grande partitura, chinngue, acquistand un esem-
plare, aveva il diritto della rappresentazione. Si dice
impropriamente dominio pubblico questo comune di-
ritbo della rappresentazione.

Gli editori di musica, che oggi sono possessori di
molte copie dello opere edite in grande partitura, pos-
sono onestamente noleggiare quelle carte e ricavarne
una mercede; ma non possono pretendere alcuns pri-
vativa, nd impedire la esecuzione delle musiche,

Uno deg! interlocutori mi parld delle legislazioni’
degli Btati Ttaliani, della legge del 1865, e dei con-
tratti passati fra il Cottrau o la Lueea, e la Lucca ed
il Ricordi. Risposi: fatomi ascoltare la musica, signori
miei. Il Ricordi parlerd pure delle convenzioni inter-
nazionali; ma un passato irrevocabile gli sta di contro.
Siate certi-che nessuna legge e nessun contratto mu-
teranno la prime veritd, che io vi ho detto.

11 signor Girdio Ricordi ci penserd due volts prima
di mandare il cartello di una sfida giudiziaria. In ogni
caso la vittoria rimarrd al Sonzogno; ma che dico al
Sonzogno? all'arte musicale. La lite giudiziaria ren-
derh la liberth agl’ impresari di rappresentare molte
opere, delle quali abusivamente ora s'impedisce la ese-
cuzione gratuita; gli editori potranno rifare la edi-.
zione di molte partiture, che contro ragione parecchi
wmercanti di musica hanno ritolto dall’'uso comune.
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Terminato 10 spettacolo, corsi alla stazione; lasoiai
Milano,

Por alquanti giorni la lettura delle gazzette mi
ricordd che durava ancora la questione della’ proprista
artistica tra il sighor Sonzogno e la Casa Ricordi.

TUna mattina di ottobre ebbi in Roma la visita del
signor Ferdinando Dobelli, il quale a nome del Son-
zogno mi offri il mandato di difendere il diritto di
libera rappresentazione contro le strane domande avan-
zate alle magistrature di Milano. Accettai la causa, che
mi permetteva di svolgere largamente la opinione detta
ai veochi artisti di canto.

Fra numerosi doveri, con un solo crudele dolore
nell'anima, ho scritta questa difesa, discostandomi dalle
noiose forme delle scritture forensi.

L causa dell'arte addimandava un difensore artista,
To non sono tale; ma ne adoro le forme. Pensai di
scrivere un libro, che, convincendo il magistrato; po-
tesse dare pienissima notizia delle ragioni del signor
Sonzogno e non riescire oscuro, o noioso. Consegnan-
dolo al mio cliente, gli mando l'augurio, che muove
dal sentimento nazionale: ch’egli possa con lieta for-
tuna continuare l'opera di rinnovamento del teatro
musicale italiano. La patria gliene sarh grata.

Roma, 8 febbraio 1889.

Avausto Pierantont.

PARTE STORICA

CAPO 1.
I teatri ed 1 maestri di musica.

1. Chi legge la storia dell’arte musicale in Ttalia o si
trova alquanto invanzi negli anni rimpiange il tempo glo-
rioso per la musica del nostro paese. Tra la fine del XVIIL
© la prima meta del secolo che volge al tramonto, i mae-
stri nati sotto il bel cielo ocoupavano per tutta 1'Europa il
teatro o la societd; la Germania mandava i suoi compositori
ad inspirarsi alla nostra seuola: pareva che I Ttalia avesse
nella unusica un dominio legittimo e perpetuo simile a quello
che Virgilio e Plinio riconoscevano al popolo romano per

‘I'impero sul mondo, Questa gloria, al dire dello Stendhal e

del Balzac, « era la grande epopea dell'Ttalia vinta per lo
« armi e pei trabtati: ma vittoriosa per il gemio de smoi
maestri di musica, » :
Di recente si & chiusa la tomba dello storico dell’arte
musicale italiana, il Florimo. I1 quale uei suoi libri e nelle.
biografie descrisse la vita dei maestri, che dal conservatoric
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al teatro, proclamati colohsi in brevissimo tempo, vissers-in
continui visggi dall’un punto all’altro di Europa acclamati
dai popoli, onorati e protetti dai xe (1), sottoscrivends tra
le quinte contratti obbliganti ad lmprovnsamom di getto, &
vifacimenti, ed a ripieghi necessari per appagare la furfa
mercantile della richiesta,

II. Le condizioni politicke o gli ordinamenti ammini~
abrabivi degli Stati accendevano questo gmnda forvore della
prodnzione artistica. T Principi volevano i popoli obbedienti
alle forme assolute di governo, cullati nell’arts doles del
canto. I teatel erano delle Corti, percid regi od imperiali,
erano municipali, e non di rado appartenevano 2 societh di
nobili od a privati. Per esemplio, I’ Apollo. I' Argenting o
T Alibert, teatri in Roms, erano del Torlonia, perchd a go-
verno sacerdotale solamente di scconda mano era permesso
di provvedore a mimi od a hallerine, Non era in Roma che
i musici vestivano abiti da donne sullo scone? (2) La mag-
gior parte dei teatri era governata da una Direzione o Come-
missione dei teatri e spettacoli, dipendente dal Ministero
dell’Tnterno e dalla Polizia.

Te Direzioni provviste di moltepliei oompetenzﬂ avevano
due fini speciali: la sorvegli dell’ azione dei
fondi e delle dotazioni assegnate sull’erario goverrativo, co-
munale o privato, nonchd il huon andamento ed il decoro

(1) Gioachino Rossini dové alla intercessione della signora Per-
ticarl ed alla sua fama musicale il privilegio di esseve esentato dal
servizio militere nelle guerre napoleoniche. Simile favore chiesero
ed ottennero i cittadini di Bergamo all’imperatore d’Austria per
Gaetano Donizeti.

(2) Nel 175 si roppresentd in Roma 1'Arfaserse di Metastasio
con la prima donna Luigi Bracei, il quale, o la quale, commoveva
con la voce binic. Nel 1803 i Génera 47 Scosia fu rappresentata
dal musico Fasciotti; nel 1805 1’ fnes de Castro dal castrato Sgate
tolli. Anche 1'Or/2o, redivivo quest’anno in Roma per I Hastreiter,
fu cantato dal musico Gastano Guadagai.

I
dell’arte. Percid 1a Direzione compilava i capitolati di appalto,
stipulava il contratto con I'impresa, ne curava I'adempimento.
T Toakri evano distinti in due classi. Queli della prima classe
avevano l'archivio, ossia il repertorio di opere da rappresen-
tarvisi, Lo stabiliva il Ministro dell'Interno, che doveva, co-
noscers 1'argomento del melodramma ed esercitare la cen-
sura, (1) I capitoli per I'appalto dei teatri imperiali e regi
formavano quosto reperforio. Vi erano due stagioni: ) una
& fuverno, che incominciava dalla seconda festa di Natale o
continnara sino al giorno 20 del suecessivo marzo, ed era
questa la stagione chiamata di cornevale; 1a seconda, di
auturng, incowinciava dal 16 agosto fino al 30 noventhre.
Nella stagione di carnevale I'Tmpresa doveva dare due opers
sevie, una delle quali doveva essere esprossamente composta,
e I'albra doveva essere muova per il teatro. Nel periedo au-
tunnale si volevano due opore semiserie o buffe, nna delle
quali espressaments seritta ed wn'altra seria delle pih ap-
plaudite,

Por le opere nuove si richiedevano i pitt rinomati mae-
stri di Cappella o direttori dei Conservatorii. Costoro alcuna
volta proponevano i discepeli dalle belle speranze. Non man-
cavano mecenati, che raccomandavano i giovani masstri. I
libretti ‘delle opere ed i nomi dei compositori dovevano es-
sers presentati alle Direzions, che 1i mandava alla- Revi-
sione. (2) Per l'ogsorvanza di questi capitoli I' Impresa do-

(1) Bellini ol 2 aprile 1828 seriveva da Milano all’ amico Flo-
»imno: « Romant ancora non & venuto, ed il Governo, se il pre-
detto nor rispondera ad un altro invito dell'impresario, si provve-
dera del poet Tossi, ed 10 bisognera che cbini la festa, poiché
non vorrei ehe Romani mi mancasse in un momento, ehe Rossi
non & pil In liberta. » {p. 315).

{2) Sopra il duetto dei Purifens serisse a Florimo: « 1 duetio
« & vonuto maguifico ¢ lo squillo della tromba fara tremare di
« glofa tuttl i cword lieri che si troveranno in teatro. Addio. » In
altre lettere: « Se il titolo dei Purifuni gli fu ombra che gli diano
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veva stipulare veri contratti di locazioni di opere, nei guali
non erano solamente parti stipulanti il maestro o lartista e

Vimpresario; ma la Direzione ed il Governo avevauo la su- .

prema podesth di approvare o respingere le scritture. Non
di rado i Re, le Regine e i Principi dolle famiglie vegnanti
addimandavano la serittura di aleun artista e nel teatro ri-
eorreva il detto di Bellini con altro significato: « I7 featro
ha degli womini straordinari ; ma senza donne non si fanno
danari, ne fighiuoli. » (Lett. 79 @ Florimo.)

111 Convisne ricordare il modo, onde i maggiovi mae-
stri jtaliani scrissero le opere o cvebbero in fama. Rogsini
0po aver camposte einque opsrobte per il teatro Sen Moist
in Venezia, fu richiesto dall'itopresatio della Fenice, 11 Tan-
credi e Vltaliana in Algeri 1o rivelarono al pubblico ita~
Hano, e poi cho in Napoli scrisse Blisabetta Regina @ In-
ghilterra per il San Carlo, improvvisd per I impresario di
Torre Avgenting su libretto 43 Cesare Sterbini 1 Barbiere
di Siviglia, tratto dalla commedia di Boaumarck yis. Impiegd
a soriverla assai breve tompo: (1) la musica immortale fa
rappresentata nell'anno 1816. (2) Da quel tempo in appresso

quello di Brira o le Teste Rotonde 6 i Cavaliori » o in wma terza
lettora: « Non mando il duetto con cori perohs ol entrano amon df
< patréa ¢ libérti, (leftere 84, 85). Per I'ltalia Pepoli combiors -egli
< stesso I'inuo e non momiterd Desucds il solo motto liberid. »
Tavece si fece dive: gridando lealti.

(1} 1t Ciement indico dodiel giorni, I'Hoffer tredici giorni, e
Moutazio nndiel giorni. Pii eeattamente la Righetti-Giorgi, che
cantd nell'opera, serisse di Rossini: « it Barbiors gli costd studio
© fatica e non vl si aceinse gid glt ultimi quindici glorni prime di
porlo sulle seene, » Bisgrafe di (. Rossind, soritta da ANTONIO Za-
NoLIN, p. 17.

(2) Paisiollo aveva composto « fatto rappresentars un Barbisce
di Siwighie in Roma. Questo basto percha gli avversari di Rossini
Io taceiassero di temeraria presunzione. Rossini fece dare al l-
bretto il titolo dimaviva ossia Linutile pracansione. Tl cambismento
fu una precanzione inutile. 1 Romani andarona in teatro con animo
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Rossini ora in Roma, ora in Napoli, in Milano ed in Ve-
nezia compose eon altre musiche Teli e Peleo, I'Otello, la
Cenerentola, la Gazea Ladra, la Matilde di Shabran o la
Zelmira sino a quando il Principe di Polignac, con Ia pro-
mossa della pensions di lire 60090, non lo trasse’ alla Dire-

, aione del Teatro Italiano, ove scrisse su Libretto del Gouy

it Guglielmo Tell, che comparve sulla scena dell' Opéra la
sera del 3 agosto 1829. Dopo la straovdinaria forbuna del
Gugliclmo Tell Rossini si partl di Francia e tornd in Bo-
logna, ove rimase §ino a quando passarono la tre giornate
del luglio 1830. Compiuta ed assodata Ia rivoluzions, fu
sciolto dagli obblighi, che aveva vorso il teatro dell’ Opéra.
Gli uomini del nuovo Governo gli recarono grandi molestie
o cercarono il modo @i negavgli il pagamento della pensious.
Facevano riprodurre mutilate lo opere di lui o da cantanti
primissimi ponévano in scena lo opere del Meyerbeer. Que~

.sti serisse Roberlo 11 Diavolo vappresontato all” Opiéra nel-

Yanno 1831, e G¥ Ugonotti per 1o stesso teatro nel 1836.
IV. Iimpresa del teatio Argentine avera commesso
uno spartite a Simono Mayr. Questi se ne scusd e propose
in sua vees I'allievo suo prediletto, Gastano Donizett, il
quale ‘strinse il contratto o serisse Zoraide d&i Granate in

poco pilt di tre mest. T1 pubblico, inebbriato da quelle me-

lodie, gli ered la vera riputaziono musicale, che lo doveva
rivelare emulo di Rossini, Per questa celebrity clamorosa
Donizetti in ventisei auni sorisse sessanta opero ¢ coxse pere-

ostile, malgrado che sul cartello si leggesse che I'autore aveva
mutato 11 tifolo « all'oggetto di plenamente convineers il pubblicg
« dei sentimenti di rispetto ¢ venerazione, che auimano 1'aatore
« della musica del presente Dramma verso il tanto celebre Pai
« siello che ba gia trattato yuesto soggetto sotto Il primitiva ti-
« tolo. » L'opera fu fischiata. « Uno solo applandiva e questi era
«4l compositoro il quale, staado al gravicembalo, tanto pin &i af-
« faticava a batferc le mani, quanto pi crescevano ( fischi 6 git
« scherni. » Blografic di 6 Rosséni, del Senatore Zsnorn, p. 18.
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grinando da Napeli 2 Roma, de Palermo a Genova, da_
Milano a Bologna, da Venezia a Vienna ed a Parigi, citth
tutte, che per.un quarto di secolo si contosero Ionore di ac-
caparrarsi le nuove produzioni del sue ingegno, mentra le
citts minori si disputavane il piacers di xiprodurle ne’ loro
teatri.

Donizetti serisse la maggior parte delle sue opere per il
Regno di Napoli, percht il Barbaja, ¢he in mezz0 allo sciame
degl’ impresari aveva pit degli altri I'arte dol saper faze,
conducendo le imprase di parecchi teatri in altre cittd, nel-
Tanno 1827 si obbligh di corrispendore dugento ducati al

“mese per tre anni al maestro, a questi di fornirgli non meno
di tre spartiti nuovi ogei amno. (Donizetti-Mayr. Notisic e
document per T. Alborghetti e M. Galli p. 95

Netl’anno seguente, 1828, il maestro, con generale me-~
raviglia, did per il teatro quattro opere, tutte bene accolts
dal pubblico; Vopera sevia I'Fsule di Rowme per il teatro
San Carlo, la Begina di Goleonda per il Carlo Felice di
Genova, il Giamni di Calais o Ia farsa il Gioved) grasso per
il Fondo di Napoli.

Parimente per locazione di opera il Donizetti scrisse
altri lavori. Limpresa dells Casnobbiane, il wmaggior teatxo
di Milano dopo la Seala, si trovd in disappunto perchd un
magstro, che aveva preso I'impogno, maned alla parola, Liim~
presario con I'acqua alla gola pregd Donizetti di trarlo d'im—
paceio. Questi si obbligh di pigliare per gli orecchi la sua
musa 6 di forzarla a cantare in quaftordici giorni. Ne usct
VElisir &’ amore, 1a pit originals o la pin gaja delle opere
buffe italiane dope il Barbiere - commedia vora o schistta,
che fu nominate il Barbiere del Donizetti. Compose la Lo~
crezia Borgia mella stagione di carnevale dell'anno 1834 pel
teatro della Seale.

V. Bellini, il cui genio si appalesd nel cielo dell’ arte
rapido come la fiamma dell’ Eina, dolee coms il canto del-
T'usignuolo, serisse del pari essendo obbligato da locazioni
di opers. Dopo il sucvesso di Bienca ¢ Fernando nel Sun
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Carlo (1) ebbe serittura dal Barbaja per comporre 1'cpera
d'obbligo dell'autunno nel teatro della Scala. e il compenso
@i ducati cento al mese da aprile ad ottobre = tempo, in che
doveva impreteribilmente mandare Iopera in iscena (p. 73,
Flovima). B questiopera fu il Pirata. Indi ebbe la serit-
tura per comporre mx’opera all’ apertura del Gran Teatro
Ducale di Parma e compose la Zaire pel prezzo &i 5000
franchi,

In Venezia, ove Bellini si era condotto a mettere in
igeena il Pirata, cadde malato il Pacini. Questi, per la ma-
lattia, non potd dare I’ opera di obbligo nella stagione ai
primavera. T Bellini ebbo la proposta 43 supplile; sulle
prime paventd la stretbezza del tempo ; ma vinto dagli amici,
accettd la serittura per i Capulets ¢ Monicechi o ne 1i-
trasve ducati 1800. Da Venezia tomato a Milano, ebbe la
serittura -dallimpresario del toatro Carcano per la Sommam—
bula, che andd in iscena al 6 marzo 1831, éd ebbe in com~
penso dueati 2000, I'amno appresso per simigliante serittura
dis la Norma ¢ ne viscosse la somma di ducati 8000, Fu
rappresentata la sera dei 26 dicombre 1831 e fischiata (2).

(1) Quest'opera fu riprodotta a Gonoys nel 1828. Bellini n’ehbe
2500 franchi. « Questa mattina ricevei i duemila e cinquecento
« franch! dell'impresa, & quantunque mi aveva promesso il signor
« Peluso di farmni pagare 1'alloggio, sdesso mi ha detto cho I im-
« presario mon ha potuto e cosi 1’ ho dovuto pagare io. Al conto,
« cbe ho fatto, lavando tutte le spese che dosrd ancor fare nel
trattenormi i Genova e portarmi in Milano e pagare la casa e
dare i ielifque franchi al corri teatrale pel
cinque per cento, mi restano duernile franchl netti, e forse forse
i piin. (Lett. 19). »

(2) Nella lettera dei 26 dicembre 1831 si legge: « Vengo dalla
Seala prima rappresentazione dolla Norma. Lo crederesti? fiascolll
figsco 11! solenne fiasco!!! A dirtt 1l vero il pubblico fu severo,

by 1 venuto per giudicarmi e con precipita-
zione (erédo) volle alla mia povera Netire far subire la stesse
sorte della Dyidessa. 1o non ho pit riconoseinto quei cari mila-
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VI.I dagni, che questi itori rit; dalle
loro opere, erano assai modesti; onde le memorie loro
intime “rivelano lo strettesze o lo agitazioni, pelle quali
vissero.

11 Douizetti seriveva: io non vivo per Uinteresse; ma
per Vonore; e da Napoli: vi sono dei ballerini, che per due
mesi hanno duemila e cinguecento ducati per trillare con i
piedi e noi, poveri diavoli, sigimo in wn awviilimento... siamo
in un cantone! Ah ! quando penso @ tutto questo, sudo !
Temeundo il fallimento dell'impresa seriveva: i credo fer-
niissimamente che di qua andremo via tutti col capo rotfo,
ciod con qualche mesata di meno {p. 60). Ed era tanta la
vilozza della mercede che riceveva, che dovette puranche ac-
cettare I'ufficio di direttore dell'Orchestra nel Teatro Nuavo,
11 Donizetti eompose in venticinque giorni la Lucresia Bor-
gia in Milano nella stagione di carnevale dell’ anno 1834
pel Teatro della Seala in luogo del Mercadante, che col-
pito da una grave malattia @' occhi, 1o pregd i togliarlo
d’imhm‘am. Questo capolavoro non gli did una maggiore
fortuna, taleht dovetto accettare I'nfficio di maestro di con-
trappunto nel Conservatorio Reals @i San Pietro a Majella
con Jo funzioni di vice-direttore, essendo allora lo- Zinga-~
relli vecchio cadente.

Nell'anno appresso Gioachino Rossini Io impegnd a dare
il Marin Faliero al Teatro Ttaliano di Parigi. Donizetti fu
grandemente applaudito e fosteggiato. 11 Re Filippo lo no-
mind Cavaliere della Legione Qi onore; la Regina Amelia
gli mandd in regalo wn magnifico anello d’oro; i personaggi
pit distinti gli fecero onore, T'Auber, I'Halévy, I'’Adam, il
Thomas ; ma Donizetti non aumentd la sua fortuna.

« nesi eho aceolsero con entusiasmo, con la gioia sul viso e 'esnl-
« tanza nel cuors il Pirata, \a Straniers, 1a Sonnambuls.

¢ -...proclamerd Normea la migliore delle mie opere... Non f-
« sohiarono forse i Romani anche UOlimpinde del divino Pergolesi? ».
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La sera dei 26 settemabre 1835 egli dit nel San Garl‘o
la- Lugia, stata a lui richiesta, essendo ancora in Parigi.
Questa musica, che starh sempre accanto ai capol?vorl. del-
T'arte o che segnd per l'autore I'apogeo .della gloria, gli pro-
caceid lodi insuperate nell'anno, in cui in un borgo di Pa~
rigi moriva Vincenzo Bellini. (I) ) . .
Dopo il suceesso elamoroso della L_ufuz Pafxgl .VOI.[(? di
nuovo su quelle scene Y'autore del Faliero. Donizetti ,chlege
al Re Ferdinando di Borbone di essere esona;ato dall’ufficio
di direttore del Conservatorio di Napoli; si liberd da]le_ pre-
tensioni dell'impregario di San Carlr{ con un regalo di du-
cati 800, accettd I'invito di scrivere_ll Iiolmlta., ovyero Les
smartyrs per Parigi; dando prova di un’attivith pmdlgqsa
accettd altre numerose commissioni di opere, .Lu‘ F.'m:mvta
fu 'antesignana di una pleiade bril]anfe d} creazioni : Don
Pasquale, la Maria Padilla, la Maria flz Rohan, lo‘Lmda
di Chamouniz, Don Sehastiano, La figlia del Regyimr{w‘
Questa operetta huffa fu rappresantatq nel teatro dell'Opéra
Comique nel fobbraio del 1840, La )_Zmda fu 1'?,ppmsenmta
la prima volta in Vienna la sera dei 19 maggio 18‘%2 .nel
teatro di Porta Caringia. T tedeschi la d.?c,ono 1a migliore
delle musiche del Donizetti. La Maria df Rohan fa data
l1a sera dei 5 gingno 1845 ¢ subito richiesta per Parigi,
ndra, Napoli e Bruxelles. 3
o La prep&ly)tente foga dell’ anima, ehe.dava allo scrittore
una ‘smania febbrile e gli permotteva di accettaro contem-
poranel impegni per pidi teatri di diverse nazioni, pm_iuss?
il disquilibrio del sistema BeIvoso, che' Lrasse‘ll Don!zeth
ad irreparabile infermitd nell’ ospizio d'Ivry, d'onde poi. per
volere dell’Austria fu - ricondotto a Bergamo a morivi I'8
rile 1848, . .
* VII. Ma Rossini, Donizetti e Bellini dalla straordinaria

(1) In Puteaux presso Parigi ai 20 settembre alle 4 1,2 pm. 1835.
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bellezza delle loro opere non acquistarone abbondanti rie-
chezze.

Rossini asrebbe guadagnato milioni, se si fosse farmato
in Inghilterra (1). Sino al 1825 si era fabbricato del §U0
una casa, che poscia vende. A Parigi ebbe grossi omovarii
sotto il regno di Carlo X, ma sotto Luigi ¥jlippo dovd so-
stenere una lite per la pensions anuma di lire 6000 dovutagli
per contratto e parola di ve. Il Troupenas acquistd per 16,000
franchi I'Assedio di Corinfo s vi perdette due terzi della
sowama, tzlebd Rossini lo volle indennizzare cedendogli per
8000 franchi i M Quando sul comineiare dell'anno 1829
rinunzid Yufficio d Ispebtore geperale del canto e d’ Inten-
dente sopra i concerti della Regila Corte, con altra conven-
zione si obbligd di dare per dieci aoui, in cisscun biesnio,
uno spartito nuovo allOpéra e di sopraintendero alle prove
por un premio annuo di quindicimila lire. Fece maggiore
fortuna con la vendita della mmusica da camera e con prov-
vide speculazioni,

Bellini, lo scrive il Floximo, e ne da Ja ragione I'episte-
laxio dato alle stampe, fu il primo che fece salire il prezzo
delle sue opere ad una somma esorbitanfe per quel tempo,
pereh?, quanto alld Norwa, tra il compouse, che ricevette
Qall'impresario, e la vendiu de’ pezzi di canto, introitd olire
2 4000 ducaii. Ta ragione di questo prezzo duplice, forse
anche tiiplice, fu il propenimento di non dare che un’o~
pera ogni anno, talché impiegava per il componimento d&i
una sola rausica il tempo, che i colleghi impiogavano a
serivers due o forse tve opere. Eppurc assai modesti fu-
rono i guadagni fafti da Jui. La Direzione del Teatro Ilta-.
liano gli did il prezzo di live 12,000 ed il terzo dei diritti
di proprieth per 1 Puritani scritti sulle parole del conte

{1) Vi rimase cingue mesi © seuza troppa fatica serbs 176 mila
lire che nel ritorno a Parigi reed in tante lettere di cambio sopra
Eologua. Vedi Zanolini, pag. 3.
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Pepoli. L'opera fu rappresentata ai 23 gemnaio 1835. Dopo i
grandi onori avuti sulla Senna la Society d Industria o di
Belle Axti in Napoli gli fece condizioni in quel tempo van-
taggiose : ossia, di sorivere per il Smn Carlo negli anni 1336
© 1837 due grandi opero per il prezzo di 900 ducati metti,
riserbando a sb la proprieth dello spartito ed ogni aliro di-
ritto; ma il contratto non fu eseguito. Ai 24 settembre dello
stesso anno la morte spezzava il volo del grande genio ca-
tanese. Bellini non ebbe il tempo di diventare riceo. Nel 1828
sperava una scrittura per ducati mille; ma avvisava il Flo-
1imo che il Barhaja per non dare scandalo agli altri mae-
strl, avrebbe detto di mene (Lettera 33).

Ai 5 d'agosto 1834 scriveva agitato, perchd si trovava « nel
« pericolo di perdore quindicimila franchi. sui fondi spa-
« gnuoli; aveva impiegato per consiglio di gente pratica vi-
« ¢ino & trentamila franchi fu tali fondi; ma temeva per i
« torbidi la riduzione, soggiungendo: se questa volta la
« scappo, non voglio pid mettermi in tali casi; specie con
« delle nazioni disperate pits che un pocta italiano (Lett. 70).»
Nello stesso anuo si era doluto che non fosse stata appro~
vata una deliberazione del Decurionato &i Catauia, che aveva
assegnata una pensiono al padre ed una medaglia a lui e si
lagnava deila indifferenza di un Principe mecenate con queste
dure parole: « I grandi hanno altro a pensare che ai com-
« positori di musica; ma felicomonte questi non hanno ne~
<« anche il tempo di ricordarsi della stupida csistenza loro,
«'i quali solo sanno dar segni di vita quando possono far
« malo! » (Flor, Lett, 64.)

Presso all’epoca della morte prevedeva che avrebbe de-
liborato di rimanere in Francia, « se I'ltalia non gli vo-
« leva pagate un prezzo convenmiente, percht guadagnava
« sempre pill in Parigi anche con i soli diritti di autore o
« perché 1 compogitori erano cola come i corvi bianchi
« {Lett. 76). » Sognava una vera fortuna, so Rossini avesse
laseiato Ia direzione del Teatro Italiano, ed egli avesse po-
tuto diventarne il direttore (Left. 78). Tnfine gli arrideva il

2
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pensiero di .tn buon matrimonio con woa donzella provvista
di ricea dote (1). -

Donizetti nelle sue lettere narra lo prime stretterze- della
vita. « Dagli stranieri si vedera colmato di onovi (Lettera 503,
« ma invano fuvocava la protecione dei compatrioti. » Nel-
T'estate del 1836 warra cho I'improsario aveva persa la te~
sta, perche i1 pubblico non andasa-al teatro. Continuava la
paura del colera (Leftrie 57). Nel novembro dello stesso
anno perdette 1000 Jiro per Uincendio della Fenice (Lettera 55);
nel maggio del 1838 &i¢ ln dimissiono del Conservatorio,
« porcht non si guadagnava a starci » (Letera 59). Nel-
Yanno confessava appena di aver pane -e casa siemri e nel
gingno 1842 si diceva contento di accettars in Viemna V'uf-
fielo di maestro della Camera di $. M. Tmperatore, che au-
tieamente Yaveva avuto i} Mozaxt, perché a tale ufficio ono-
1ifico ora unito Tonorario di fioriui tremila awuni ¢ perche
con esso avrebbe asulo win piede o fevia, ché gli parere &
essere zingava (Op, c. p. 78).

(1) Zeitera 83. La vecohia signora, Ja baronessa Sillinges, voleva
unire Belliol ¢on 1a figlia vnica dl pittore Howee Vernef. « Bglt
mi disse... eho & jiosissima, speci Ia testina
& qualche eosa chie somigiia alla Madowna Lawra di Canova; che
poi & bene educata, conosee il disegno e e lingue alla pexfezione;
che in una parola, se la dote non fosse meno di 200,000 franchi, mi
consiglia di eontrasve tale unione »

CAPO 11.
I diritti di autore nel passato.

I. Quando i teatri erano in tal modo condotti, e gli au-
tori siffattamento vetribuiti, chi aveva la proprietd delle
opere? In quali diritti consisteva simiglianto proprieth?

Qui addiviene opportuno un hreve ricordo dei prineipii
legistativi sopra i diritti di antore, del loro svolgimento
storico. Numerosi serittori italiani e stranieri trattarono que-
sto argomento-; facile quindi & noi sarebbe la fioritura di una
scelta erndizione : ma I'indele della scvittnra ci eonsiglia pit
misurato lavoro. T diritti dell'ingogno nell'aprile 1710 farono
riconoscinti in Inghilterra sotto il regno della Regina Auna.
L’esempio inglese fu seguito dalla Convenzione francese e pit
appresso dagli altri Stati di Buropa: ma Is prime leggi con-
tennero I'embrions della legislazione moderna. Tre sistemi fu-
vono discussi intorno i diriiti di autore. L’ uno negd piena-
mente ogni ragione di proprietd intellettuale, I"altro la vo-
leva assimilata plenamento alla propriets del suolo e quindi
porpetua ; il terzo riconoses ‘aghi autori una proprieth sui ge-
neris, o considerandola composta da speoiali olementi ne di-
chiara it godimento per un tempo’ pitt o meno limitato. Ta
ragione di questa limitazione & ginstissima, perch® nella con-
dizione della societh moderna ciaseuno indovina facilmente che
l'au?oro o lartista, qualunque sia il suo genio, o per quanto
faceia opere originali, non ie deve a se solo, perch® avrd
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fatto tosoro dei lavori dei suoi maggiori, della cultura, della
eta o della patria, in eni vive, o dei mezzi che i suoi ante-
nati gli offrirono per aumentare ls sue forze individuali, Co-
sicehd 1a societh che offrl it suo cobeorso ad ogni opera
Qingegno & una specio di comproprietaria, ed & giusto che
Ia legge regoli I'nso di una propriets indivisa, facondo un'sgna
distribugione tra Tautore o la societd.

Genovesi, Gioja, Boccardo, Scialoja, Manzoni, Maneini, so-
stonnero 1a equith di questa dottrina accolta nella seuola, ma
che durd Tungo tempo a trionfare nella legislaziono contem-
Poranea,

1I. T Francia, senza dive di precadenti Decreti, 1a leggo
19-24 Tuglie 1793 dichiard i diritti degli autosi. Quosta tegge
fu compiuta dal Deereto del 1.° germinale, anao 18, ¢ho re-
gold i diritti degli oredi od aventi causa e dal Decreto del
5 febbraie 1810. Per la legge del 1798 combinata col Decroto
del 5 febbraio 1810 i compositori di mugica ebbero durante
1a loro vita il pIRVYTO DY VENDELE B DI AR VENDERE E
DISTRIBUIRE LE LORO OPERE SUL TERRITORIO FRANCESE,
T Tovo eredi godrehbero delle stesso divitto per dieci anni
dopo la morte degli autori. (Dalloz, n. 74, p. 453) 11 De-
creto dei 28 e 31 marzo 1854 o la leggo 8~15 aprile 1854
introdussero importanti modificazions. Timitando il discorso

alle sole rappresontazioni testrali conviene notare che la

legge dei 19 geunaio 1701, dichiard Ta liberth dei teatri.
Larticolo 2 i questa leggo sanziond che le opere degli au-
tori morti da cingne auni potevano esseve rapprosentate sonza
distinzione sopra tutti 3 teatrs. L'articolo 5 dichiard che gli
eredi o cessionari dagli autori sarebhero proprietarii delle
opere durante cingue anei dalla morte dell’antore, Fra lo altre
norme folse il patto della comunione dei beni per la vedova.

WL Le loggi sopra 1 diitti a1 autore, che faromo pub-
blicate negh Stati, onde era divisa 11talin, sanzionarono mi-
nore pienezza di diritti.

Nel Regro delle Due Sicilie nor fa proclamata Ia li-
berts dei teatri; i1 Decvsto 7 novembre 1811, distinge 1 tea-
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tri In due classi (aréicolo 4); volle chs ogui teatvo avesse na
archivio , osdia vepertorio di opers .approvate dal -Ministro
dell’Interno.

Liart, 7 vecova: « Le rappresentazioni teatall sono pro-
« prieta degli autori. La musica sopra di essi composta 2
« anche propriety dei maestri di cappella. T primi sons ob-
« bligati di datne wne copia netta all'archivio del Ministero
« dell'Tnterno ; i secondi debbono dave wna copia dello spar-
« tito al yeal Conservatorio di musica: N2 I'Archivio, nd il
« Consetvatorio potranne rilaseiore copia a chicchessia senza
« il consenso seritto degli autori, in seguito dol quale il Mi-
« nistro o abbia rilasciato lo licenze ». Per I articolo 8.
« pel caso che gli autori per'dave il conseuso chiedevarno un
« preszo esorbifante il Ministero dell’Interno, udita 1a Com-
« missions del teatro, PoTEYA winvtRLO 8l GlusTo. » Que-
sto Decreto fu seguito da quello del 5 febbraio 1828,

Liart. 1.° assicurd ai compositori di musica per la du-
rafa delta vita il DTIRITTO EScLUsIVO di SPACCIARE e PUR-
pricare gli esemplari delle loro opeve NEL TERRITORIO DEL
Beowo veuin Der Sienar. Si faceia abtenzione alle parole
del legislatore: diritto esclusivo di spacciare w PUBBLICARE,
Dperché allora on si faceve stima del disitte i rappresen-
tazione. Pubblicati 1o spartito e la partitura, ciascuno poteva
esegnire la musica.

Nell’ axticolp 2.° era detto: « Io vodove se vissure 1v
« SOCIETA DI BENI O IM AGQUISTI continueranno nell” eser-
« ¢izio di questo diritfo anche a vita, e gh erodi pel ter—
« mive di trent’anni dal di della morte dell’ autore, ovvero
« pel sopravanzo del termine dopo la worts degli amtori ».
Por T'articolo 5° gli autori potevano cedere altvui la proprieth
ed anche I'esorcizio di tali divitti delle vedove o degli eredi,
@ « lo ragioni, che pervenissero a conseguire »,

1 Deereto dol 20 marzo 1829 statal che nella privativa
dsgli autori non orano eoraprese 1o TRADUZIONI,

Du queste disposizioni legislative si fa i che la
cost dotta proprietd lebteraxis ed artistica nom era plena.,
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porcht limitata alla soLa vENDITA; era temporanea, mentrs
la rateriale & porpetna ; ed era limitata nello spazio. Per la
letteva e lo spixito del Decreto la propriets fu riconoscinta
solamento per le opere pubblicate nel TERRITORIO Dkf, R~
GNo indipendentemente dalla qualita di nazionale o stranicro,
talehd per essers vispottata da wno Stato all'altro occorrevano
speciali convenzioni internazionali. ’

V. Cid posto, un napoletano, che pubhlicava wna sua
opera in un paese straniero, »on poteva pretenders al diritto
di proprietd. Nel 1844 vi fu lite fra il signor Edoardo Guil-
Tamme, impresario del veal teatro Sun Carlo in Napoli, ed
1 Ventora impresario del teatro Nwovo, per la musica it
Bravo, sevitte dal Meread pol , YAppr Ta
prima volta o pubblicata per le stampe. I Guillaume vo-
lova impedire la rappresontazione, percle ne reclamara la
proprieth. La Gran Corte Civile di Napoli con decisione del
12 febbraio 1844 considerd o dispose: « Che gli. atti degli
« womini hanno regolamento ed effelti dalle Teggi del
« paese ove GUVERYOND,

« Che quosto & un principio univorsale che tanto pad
« essere moderato per quanto le convenzioni diplomatiche lo
« moderano ;

« Che Yopera pubblicata nell estero sia prrE pi, uY
« NAZIONALE E STRANTERA. 6 leggi non mirano che al bone
« del vegno che governane. Quindi i1 Decreto del 5 febbraio
« 1828 ¢ volto ad anjmare o dar pregio all’ ingegno per la
« utditiv del vegno. »

Questa sentenza & riprodotta nol Corso commerciale def
Pardessus tradotto dall'avv. Galiani ¢ comedato della com-
parazione motivata della legislaziono francese con quella de-
gli altri Stati, e i logge Iy, dove ¢ riforita la giwrispro-
denva, che riconosco la liberth di xiprodune le opere stra-
niere. 11 giudicato reca-inoltre: « Qui non trattasi di fon-
« dars un diritto intersazionale; ma &interpretare 1a legge,
« la quale certaments non pud volere che il Regno di Na-
« poli nel pubblicare ¢ spacciare lo opere straviere trovisi

A
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in wna condizione wmeno favorevels delle altve wazioni, che.
riproducono ‘e spacciano le opeve degli serittori napoletani.
L7 opposta sentonza avrehbe per effetto d’ incoraggiare gli
serittori napoletani a pubblicare le lovo opere nello stra-
nioro piuttosto che nol Regno. Da qui comsegne aneora
cssere lecito mel maggior numero dei casi i contraffare
nel vegno le pubblicazioni straniore nel modo stesso che
all'astoro ova permesse di contraffaro 18 pubblicazioni na-
« polatane ».

V. Nelle State Pontificio 1Editto dei 23 seftemlre 1826
@i Leone X1l riconobbe a chinnque (straniero o suddito}
avesse pubblicato per istampa ogni manjera di opere di
seienze o di arti il diritto di assoluta propriety durante la
sua vita. .

(Questo diritto di proprioth poteva ossére irasmesso dei
rispettivi antori o durare per Jo spazio di dodiei anni (axt
Poteva essere coduto per un numero di anni non maggiore
del gih determinato o la cossione doveva essere fatfa 1N
1scrirTo (art. 5). Por far valore questo divitto occorreva
aver prima ottonuta la licenza di stawpare a norma delle
leggi ed aver presevtato il numero di esemplaxi consueto.

VI. I’ Austria uel Towhardo-Vensto pubblich i Codice
civile che dichiarava i diritti 4i antore, rogolande il con-
tratto dell’odizione di un libro cou i principii del contratto
di locazione d'opera. Una eircolare del 19 luglio 1830 ordind
che gli ‘autort, che volessero trasferive la proprioth degli spar-
titi di musica od altve consimili produzioni all’ impresario,
o che gl'improsavi cho la volossero lasciare al maestro ed
all’ antoro dovevano esibive lo prove delle contrattazioni al-
P'Ufficio della consnra. .

Ta legge del 19 ottobro 1840 regold pitt largamente 1 di-
ritti di antore. Larticolo 1.° parificd all'autore dell'opera i
committente. Per le composizioni musicali fu considerata cof-
fraffazione ogni stampa di man iti avvenuta sonza il eon-
genso del compositore o de’suol aventi causa. Nel diritte
esclnsivo dell'antere di wrapers musicale fa compreso quello
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della pubblica rappresentazione o produzione (§ 8). Ta du-
rata fu estesa all'intero periodo dells vita dell’ antore, ed a
dieci anni dopo quetlo della sua morto in favors degli aventi
cause, evedi o cessionari,

V1. Nogli Stati Sardi Ia Patonte dei 28 febbraio 1826
Ticonobbe la prima volta i dirith di antovs. L'articolo 18 vi-
soryd all'autore il diritto esclusivo della stampa o della
vendita delle opere per annj quindie, so voraments in esse
dichiaravano di volersene valere, o 5o prima della pubblica.
zione ne deéponevano un esemplare presso In Segreteria di
Stuto per gli afhri dellInterno od wno in clascuna delle
Bibliotechs,

11 Goprer orvink del 1838 all'articolo 446 sAziond: « lo
« produzioni dell’ingegno umano somo propriety dei loro au-
« torl sotto Tosservanza delle Leggi e dei Ragolamenti che
« vi sono relativi »,

Ii Coprex: prxaLs del 1839 ebbe aleuni articoli sopra le
contraffazioni, che furomo ripetuti negli articoli 394, 395 e
396 del Codico penale del 1839.

VIL Queste divorse leggi non ebbero miai U'effetto refvo—
altivo, ne yietavano la pubblicazione e la traduzione delle
opere straniere, ¢ se ne intende la ragione: pevchd senua
coavepzioni iuternazionali la legge, cho avesse fattu seewra
la propriety artistica delio straniero, avebhe fattu alle pro-
dnzioni di altri pacsi wna condizione migliore.

Sino a quando mancavono le convenzioni internaziomali
Gome espressions della coscionza collettiva dei popeli per ga-
ventire 1 diritti degli autori di opere d’ingegno, era il caso
di dire, paratrasando un motto dol Pascar, diritto di qua ¢
torto «li Ja da un ruscello, perehd fuori il confine dello Stato
chinque poteva, fare uso di un‘opera aliena: il proprietario,
il committente o il cessionario won avevano diritto, nb azione.

Dimostrovemo pit approsso che a costoro mancava per-
sino Linterosse di ricorrers ai teibugali.

VIIT. Pertanto o prima e dopo Ia pubblicazione dells
nuove leggi il sistema delle opare i shiligo da seriversi per
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determinate stagioni o testri sottoponova il eompositore alle
regole della Iocazione di opera,; e solamente nella souola
giuridica i discuteva: se le seritture si dovessero defiuire
locazioni ovvero mandati per la ragione che § lavori del-
T'ingogno non si stimano, ma si rimunerano & divergenza di
opinioni, secondo che i1 Merlin od i1 Lroplong insegna~
»ang (1) A parte questa controversia, subito ehe il Governo
e la Direziono appvovavano o seritbira del maestro, Vopera
era per la rappr i 1 impresario com—
mittente, anche se l'autore gli cedeva la propricti, non di-
veutava srbitro della rappreseutazione in altxi teatri, ma del
divitbo di fare o venderc Ia edizione. Quindi Ia stampa com-
pleta doli'opera, ossia, la stampa dello sprrtito e della par-
titura, faceva subito diventare di ragione pubblica la rap-
presentazione,

Tutti gli serittori di diritto teatrals, ed ayremo oceasione
di citare in appresso, riconoscono la osattorza di queste ro-
lazioni giuridiche nascenti dal servizio dei featri. Seguiva.
dagli ordinamenti esposti che L'antore, Vimpresario e ledi-
tore con la stampa e la vendita dello spariito in partiture
fagevano sorgers il diritto comune di rappresentazione (2).

Con 18 stesss pavols det corapositori daverao wna prova
maggiore, la storica, del fatto ginvidicamente innegabils,

(1} Rrvatra, p. .
{2) T roppresentazione sposeu aveva luogo uel teatul partioolari.
it noto in Roma il teatro della casa Torlonia.



CAPO 1IL
Le contraffazionl e il dominio pubblico.

I. B qui procediamo alla esposizione dei modi onds gli
spartiti al pari di altre opere artistiche cadevano nell'uso
comune. Questi modi erano tre: due erano I effetto della
csatta ossexvanza dello leggi ‘e la mancanza delle conven—
zioni internazionali, il terzo dipendeva da wna mala aziono.
Abbiamo detto che ogni citth capitale di Stato italiano aveva
il suo teatro a stagioni fisse, e che Londra Parigi e Vienna,
noncht le maggiori citth degli Stati italici facevano ricerca
delle opere unove subito che il planso le salutava in alemna
terra. 11 compositore aveva promessa di gloria e di maggiori
guadagni sol qnando I'opera, che aveva destato 1'entusiasmo
di un pubblico, fosse stata subito richiesta e riprodotta ne-
ali altri teatri.

Ma prima ancora che I'antoro fosse richiesto della ripro-
duzione doll’ opera sopra alire sceno, la vendits dello spar~
tito o quella dei pezzi staccati gli davavo un’altra fonte di
guadagno. Per proparare la riproduzione sopra altre scene
diverse da quella del teatro, per cui Popera era stata seritta
come opera d'obl , od a servive alla educazione ed al go-
dimento doi privati mediante la vondita della musica came-
rale sorgevano gli oditori musieali, i quali o stampavano per
conto ed a spesa dei wmasstri, ovverc acquistavano la pro-
prieth piena o parziale dell'opera. Per queste commereio ogni
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grande citth ebbe i mereanti di musica, Napoli, che aveva
dato i pid rinomati maestri italiani, ebbe 1 Cottran, il Fa-
})ricatore,_ il Girard, Milano il Rieordi ed il Lucca, - Firenze
il Lanari, Trieste 1'Artaria, Bologna il Buttazzoni, Parigi il
Pacini ed il Troupenas con altri, :

11 compositors per lo pilt conservava per st 1'originale
dello spartito, del quale doveva ordinare lo sogaenti copie :
la prima por Tesecuzione toatrale, Ia seconda per il Mini-
stero dell'Tnterno, l'altra per I'Archivio del Teatro. Fuori di
queste copio 1 te necessarie abbi: Ie altre,
che I'autore, ovvero, Tacquirente della propriet, vuol I'im-
presario, vuoi l'editore, doveva per Ia rappresentazione ven-
dere alle imprese di altri teatri. Lo eopie dello spartito
della partitura erano stampatein buon numero, perche, coma
diceva il ‘Bellini, vi era la epidemia dei fiaschi e le poche
opere, che destavano entusiasmo, erano date quasi contem-
Doraneamente in numerosi teatri.

11 compositore o il committente, che aveva comprato lo
spartito, avrebbo potuto usare una sola precauzione per in-
pedire che si facesse Ia rappresentazione senza 1° agquisto
della copia autentica deila partitura, Ia cautela di non dare
alla stampa la partitara, ma tale cautela non promettevi
bene per questa xagione. Caratters dominante dolla musiea
nazionale fu Ia molodia, il motivo, il filone aureo della tra~
d i (1). La parte istr S8 pure compo-

(1) « La celobriti, di Rossini s formd a Venezia per le melodie
« dal Zancredi. ino i gondolieri, dimentichi delle canzoni loro ma..
« rinaresclic cantavano Varia di fanti-paipits, quelle note cosi facile
«ad apprenders o con cos facile estro composte, colle quali la
¢ Malanotte o Ja Pasta rabavano il eore. » Zanorii, pag. 14,

Bellint nell'ottobre 1828 scriveva al Florimo della Stranisrg, che
andava serivendo: i

« Tromo al penswre che devo farmi uscire di corpo un’ opera
«,dop0 il Pirata, in Milano. Le cantilene di queste canzoni sono
« vaghe o chiare da poterle tuiti tenere 2 memoria e strumentan.
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sta con grande studio, accompagnara, non copriva la dol-
cezza della melodia, il canto schietto e soave, In questa
epoca musicale, in eni la scuola fu essenzialmente studiosa
del canto melodico, tornava agevole rifare la partitura sulla
copia edita dello spartito. Qui appresso daremo le prove di
queste male azioni, alle quali tennero mano specialmente gli
aditori, i quali non essendo obbligati al rispetto della pro-
prieth artistica di ogni altro Stato, se appena era corsa la
fama della bellezza di una nuova opera andata in seema,
handivano di avere lo spartito, subifo lo noleggiavano agli
impresari ed alle society direftrici dei teatri dei Toro paesi.
Poreid compositori ed impresari proferivano di stampare
presto lo spartito e la partitura, e vi erano persino editori
cho vendevano la partitura per abhonamenti. It Bellini scri-
veva al Cottran :

« Non sperare di fare in Milano degli associati tante
« por la-Straniera quanto pel Pirata 1x ParTrrura, poichd
«sono pochi i dilettanti che possono desiderare d avers

« dole armonioge senza confusione spero che avro il mio intento. »
{Lett. 41},

« Ti acchindo diversi articoli, fra gli altri uno del Constitutioniel
« del 17, ehe paragons la mia musica alla mia persona ; in fondo
« vedral che non poteva farmi maggior lode con i suoi appunti di
v eritica. Dice fra le ultre cose che gia i motivi sono sulla bocea
« di tutti, cosa ehie non avvienc per le opere maravigliose. Tele
« eritica non rassomiglie a quella del curato, che vuol far credeve
« all'uditorio essere la sun predica divina, perché infarcita di spro-
« positi latini che aleuno e qualche volta egli stesso non com-—
« prendo? » (Lett. 43),

L’'Ardizzoni nel discorse pronunziato alla cerimonia del trasporto
delle ceneri di Bellini a Catania disse: Aceusarono Bellini di poverti
di stramentatura. Accusarono Bellini di esscre Bellini. Lo incolpa-
rono di eid per cui vive e per cui vela vestito di gloria. Egli
fu il grande cantore. Lo strumentale gli serve come il tenue velo
servirebbe al nudo. La sua musica somiglia lo statue greche. Egli
cerca le severe inspirazioni dell’ Ellenia, né ricama merletti su le
stupende nudita dell’arte di Prassitele.
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« queste opere sirumentate: tuito al pik se ne potrehbero
« fare una mezta dozziwi: vegolati. » (Left. 49).

Lo stampa dell'opora era fatta con gravde sicurezza di
profitto, perchd allora si contavano i teatri, che potevano ri-
produrre wy'opera di musica. Nen era giunta Yepoea in cui
ogni paese voleva il teatro, la illmninazious a gas, il gia~
dino pubblico o I'uomo celchre col mopumento (4).

11, Le opere di Donizetti e di Bellini corae quelle che
it erano rieche di cavative e di melodie; si prestavano pit
facilmento di quelle del Reossini e do’ suoi seguaci alla di~
vulgazione abusiva.

Togga chi vnole la vita di questi grandi macstri e ne
raccoglierd abbondauti le provi irreensabili del fatto. i eo-
Jebre il wodo, onde Donizetti, mentre era allievo della scuola
i Bologna nel Carpevalo del 1817, ricupord V'opera la Rosr
Bianca ¢ la Roso Tossa del suo” analissimo maestyo, Si-
mone Mayr, « Lrimprosario del Teatro per nua ragione qua~

« lungue, ma cho certo won dovova essere onesta, percht -

N

abusava della buona fede del Mayr, si era rifintato non
solamente a resiituire 1) manoscritto originale dello spar-
iito ma anche la copia: di che il waesio siera non poco
fudispettito e evaceiato, tanto pilt che non vedeva mody
& riavere, senua grave sagrifizio, la roba ‘sua. Venuto @
cognizione di quella faccenda il Donizetti, che adovava i
900 maestro, pensb egli a consolare guesto e farla in barha
allo speculatore hriccone. Pensato e fatto. Pox fre seve Q3
seguito si vech al Teatro e coly, ju parte aintandosi com
degli appunti scriiti a volo, ma pitt col soccorso delly
wemoria sua prodigiosa, pote mettere insieme tutta Yopora
osattamente dalia prima all' ultima nota, ¢ quando rivide
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(1} T Rosmini nel pregevolissimo Lattato, La legisluzione e I
giuvisprudenza dei Teatri, edito nel 18572 al vol. 11, p. 580, pubblics
Telenco dei Teatri d'Maliz. Ve ne erano in quell’anno 940. Nou in-
died L'opoca di claseuna costruzione.

—25 —
« in Bergamo il maestro, gli presentd il voluminoso mano-
« seritto, dicendogli: ko voluto fure wno sforzo di memoria
« per voi e spero d’essere viuscito a furvi cosa gradita ! »
(op. ¢ p. 35) (1). .

Molti erano | maestri del tempo idonei a talo riprodu~
zione, per quanto manchevoli della inventiva,

IIL Tanto & vero cho la proprieth artistica in quel tempo
consisteva unicamente nella vendita dello spartito in parti-
fura ai tealri ¢ percid nella edizione, che numerose altre
lettere del Bellini precisano questo solo diritto.

Nella lettora seritta da Milano ai 2 aprile 1823 all'a-
wico del cuore Flovimo si legge questo brano: « Ta lettera,
che mi hai acclusa viene da Parigi, di dove mi ha seritto
Teditore di musica signor Pacini, non parente al Car. Pa-
cini. Dungue eyli, 2 nome dell’ amministrazione del Real
"Leatro Ttaliano di Parigi mi prega a vendergli
PLLIN PARTITURA del Pirata, che vogliono rappresentave :
1a compagnia & Douzelli, la Sontag, Zucchelli, od altri,
buone seeonde parti: il prezzo era per 200 franchi o 250,
c}i) che diedero per la copia della Semiramide. Jo gli ho
visposto che pex la copia si poteva divigers in Napolt
Prosso Barbaja, ehe ne & proprietario, e che per mio con-
siglio Donzelli non potrh cantave il Pirata, perche gli si
« dovrebbe trasportare tro toni sotto e poi la musica on &
« dellindele del suo canto. »

Questa lottera prova guello, ehe abbiamo gin detto, che
Ia proprieti consisteva nella sola vendita, che si stampavano
xqolteplici COPIE IN PARTITURA ¢ che Se ne faceva la veu~-
dita per la vappresentazione a modico prezzo.
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i 1€ Fu lunta Ta sorpress ¢ la gioiu del maestro che, commosso
1n0 alle Ingrime, gittd le bracoin al collo del discepolo: poi tracn-
dosi Ui iasea Vorologio, ¢ #1 preudi gesto, izl vispose; eoremo ensh
un 1leords seambiceole. Venti anui dopo Donizetti presentiva ai suoi
2mici quellorologio come una reliquia preziosa, ehegli religiosa
wente guardava tra.gli oggetti piu cari, i o
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Da Genova ai 10 aprile dapdo notizia della yappresenta-
zione del Pirata nel Carlo Felice, serisse:

« Non avendo cedute la proprieta deflo spartito all’ tin-
« presa, fo stampere 1 pozzi puovi @ meth con Veditore, pa-
« gando io poco piu della terza parte delle spese o divi-
« dendo insieme il guadagno, viserbandomi di poter dedicare
« a mio piacere i pezzi, 1 quali saramo le tre cavatine, lo
« due seens, il covo e la sinfonia e spero di guadognare
« hene in questo negozio. Parla con Cottrzu se mi potid
« fare il piacere di FARMI VENDERE DELLE COPIE in sua
« bottega, che manderd a te; se tn credi, offrigli il con~
« penso d'uso che si & per la vendita. >

B nella lettera de’ 19 setfembre 1831, spodite da Como:
« o a mepo di cid che pretendo non veurd ; perche gid dalta
« Konnambhulo, ho imborsato tremila ducati, quindicimila
franchi, o caleolando il vesto clie si yiceverh DALLA VEN-
DITA DELLO SPARTITO A NMOLTI TATRI, capirai che ne
riceverd apcora altvi guattromila frauchi, ottocento du-
call, »

Bd ai 19 setbmbre 1831: « 11 Teatvo della Seala i
da per Topera, ¢he sto scrivendo, 12 mila lire austriache
pari a 2400 ducati, la wmeth delle proprieta deflo spar-
ity 8 2000 altri ducati quando in caso vappresentassero
la stesse opera in seguito vel teatro di Venezis, appavte~
nendo allo stesse Crivelli, impresario della Scala. Ora
dalln ety della proprieta, incontrando, s3 ne pud riea-
vare almeno altyi 800 ducati come succede con I’ opera
mia la Sonnambula. »

V. Tt diitto di rappresentazione nasceva pereid dal-
Tacquiste dello spartito. Bellini chiamava sprrit gli spartiti
istramentati da altei maestri.

Ta vita sna fu pertwrbate da queste illecite azioni.
Quasi tufte le sus opers furono istrumentate i nuovo da
terze persone.

Alla notizia clie Ia Norms cva stata istrumentata alu-
sivamente serisse al Santocanale in Palermo: « Nou mi por-
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« suado come la Presidenza abbia potuto permettere d'acqui-
stare fale spartito spurio Gopo quanto successe due anni
or sono per lo spartito della Sownambude. To ne aveva
prevenuto il vostro Monteleone; perché non serivermi su-
Dbito che ha inteso essersi comprata la Norma da codesto
teatro ? (Lettera 61.) »

Da Como ai 15 luglio 1830 scriveva al Cottrau: « Mio
caro Cottran, vuoi o non vnoi capire che la Stranicra che
ha D'Artaria & ricavata dal mio originale 2 Come I’ abbia
avata & un mistero; ma sono stato assicurato che io a
« Bergamo troverd la mia identica Straniera; intanto ho
protestato che tutto al piht assisterd alle prove, e che non
prenderd Ja penna affatto affatto per aggiustare qualche
¢ ervore, in che s'incorrerebbe. »

Tn teatro, acquistata una volta un’ opera, la facova ri-
wancre nel reperforio. Lo stesso Bellini disse imbecille la
Societh, cho volle tenere i toatri di Napoli, porché-non gli
Us: rignardo e minaccid di non scrivere pit per quella
citth e per 1’ Ifalia; ma solamente per i teatri francesi:
« questi imbecilli, che dhuno dei tesori ai cantanti, non
« avranno il piacers di uplodmre le opere, che ultri beam
« hanno i} coraggio di 1 Senza la
< o1 Caprdeti ¢ la "Norma avrebbero smttmm‘.o la Malibran
« con tanto danaro? Tali opere le scrissi per altri teatri ed
« essi le hanno acquistate A MINO DI CENTO DUCATI L'UNA;
« gbbend in appresso non I'avranno pil e che si divertano
« cogli altri maestri, »

# quindi indubbiamonto provata la verity che nol pas-
sato Pacquisto dello spartito adduceva il diritto di rappre-
sentazione e che la wenrhta ora il giusto esercizio dei diritti
ai autore,

T pella lettera del 2 aprile 1828: « Tu portati subito
« da Rubini e consigliale ad impagnare Barbaja a non ven-
« deve il Pirata, percht se egli andrh a Parigi e pel primo
« fard la detta opera sarh un trionfo inaudito e cosiancora
« mi farh il piacere di non farmi sacrificare Iopera d'altri. »

3
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VI Le riduzioni degli spartiti erano libero ‘o amzi per-
sino desiderate dagli stessi compositori. 11 Florimo prepa~
vave lo viduzioni delle musiche del Bollini, I'amico suo pre~
‘diletto. ‘Taleht si degge polla lettera del 28 agosto 1828.
« Riceverd con piacore lo copie del Poutporrri del Pirats,
« che pe fard presento a tante bells signore brave o di fa-
« miglie distinte. »

Aleuna volta il Bellini commise al Florimo di rifare I'i-

strumentaziono di aleuni pezzi. Da Pateaux ai 4 fobbraio 1834
gli serisse: « Desidero ardevtemente che la Beatrice la dia
Ja Malibran... Fammi il piacero se si riprodwsh, prenditi
la strotta nel finale e dapo la piccola gabaletta della dunna
troverai un motiso: Jte inigni, oIl impotentz Tro vostra
ci abbandeno, ece. Ora fanmi il placere d’istrumentare
wn'altra volta & questa wmaniera: i violini primi mottili
nell'ottava modia, invece cho ora souo well’ sttava alta e
prosegnui cosi in gnisa 4i come isbrumentoyesti wa evescoute;
potrai incominciare auche wnisone ai violini con I'oboe o
clarinetti. » .
VIL Tanto & vero in albvi tormini cho la proprieth arti-
shica stava nclla sola edizione dellopera ristretta dentro il
solo tervitorio, nel quale aveva avuto luogo la prima vap-
presentazione, che 1o stosse maestro, quando aveva venduta
la edizione della sua musica in o Stato, aveva licenza di
veuderla in wu altro, e si dolevano solamente delle Dogane,
cho facevano pagare soverchio imposte.

Da Milano Bellini spedi al Florimo lo spartito il Pirata ;
ma serisse: « Nom $o come mandavti il vesto della musica;
« tubti si spaventano per lo dogane. (Lettera 7)) »

Da Genova spedi al Cottran la grande scema della Iineca,
che aveva vesdnta all’' Ympresario: « fdto ¢/ in silensio ¢
Voriginale ritivalo tw yier non compiomettere il mio nome
con questo cditore. (Letl. 24} » B nella lettera da Parigi
doi 30 novembre 1834, il genio catapese serisse allo stesso
Florimo : « Tanto cose a Cottrau o dighi che sto trattando
« eon qualche editore per lu propricta di edizione delle miie
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« duo opere nuove che doyrd scrivere in Na\\p'oli, pro'prista.
« per la sola Francia ed Inghilterra, » pgrc]w in quosti paesi
vi orano leggi migliori o maggiori che i nostri :m.mortah
invidiavano o celebravano. Nel dare notizia al Florimo del
contratto, cha avrebbe stipulato con 1 Opére ACouz_quuc:*
« LTmpresa pagheri 1200 franchi ed io godid di tutti i di-
« ritti di autore, che la legge presérive; col pntto‘ cho se
« Topera avrd ineontro tale da far sperars grandi risorse ai
divettori, questi somo mel poters di rlfemlm:a 19 s‘“*‘??
contratto per altve due opere, od io non potrd esigare pit
Jella paga chie mi danno per la priu_m, ora mio earo Fl?-
rimo, poteva fare nn contratto migliore? Tu sai che il
Pré our cleres di Hérold (gran successo) ha prodotto
quasi 40 mila franchi o produrrh ancora? Sai che il Lestock
i Auber (mediocre sicessso) gl p.l'Dd\‘Ll‘l.'ﬁ per-lo meno
0,000 franchi o che la sola partizione T'ha venduta per
18,000 & Mr. ‘Lroupenas? » {Let. 72) . .
Ed ai 10 ottobye: « se poi I'Italia mon vorrh pagwmi
un prozzo conveniente, allora, puic_h‘c guu}ln;zuo piilﬂ in Pa-
rigi con i soli diritti di autore. ci resterd e scriverd opere
che, dopo finite, gl'improsari mi pagheranuo come TOre. »
(Lettera 77) )

T pensava di porre le suo musiche sotto la _pvobgzmmf
della logislazione francese, taleht seriveva: « E."} in -\ﬂpo'll
« non combino (non dirle a nessino) penso “di mnttgre. in
« francese tutte lo mie opove pev profittare doi diritti dfilf-
« tovo di tatta la Francia ovo le daranno fuorehd i'n lfangx,
« ove allOpéra Comigue sono proibite le traduzioni: ma
« forse all’Opéra potrei dare La Noria, » . .

Portanto i direttori dei teatri francosi eho seritturavano 1
macstri italiani obbligandoli a serivers opere oviginali, ]fi—
seiavano ai medesimi potesty di rifendere, - aceomodars l.o-
pera o lo opere, che scrivevano in francese, per !*nuderle ifa-
Tiane, perchd Bollini stimava col Florimo, e quei fhll‘- ne sa-
pevano: « che sono inservibili le musiche franeesi pei. can-
tanti italiani. »
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La Straniera era rappresentata la prima volta in Milano
la seva dei- 14 febbraio 1829, e dopo diciassette mesi gia'so
ne era fatta una partitura apoerifa,

Questa lettera d novella prova che la stampa della par-
titura dava il modo allo spaccio.

Ai 22 maggio 1832, da Firenze scriveva al Ricordi:
« che la Polizia di Napeli e di Palermo cra informata del-
« D'alteraziono della Sonnambula. » (Lett,

Da Venezia ai 17 febbraio 1837, scriy 1 signor Fi-
lippo Sant lo dolendosi di guesta ionc: e sperava
soltanto nella Polizia per la mancanza di aleun diritto. « Voi
« mi dite che si sta lavorando su la mia Norme, e da chi
« hanmo ayuto lo spartito? 1o ne sono il possessore, ¢ tut-
« taltri non 1'hanmo potuto dare che STRUMBNTATO DA
& QUALOIE IMBROGLIWNE. » (Letfera 41) Ter la mancanza
di una logge assicuratrice dei diritti di autore, suggeriva
di ottenere I'aiuto della Polizia, ]\h per quale fine? « Per
& far mettere nel cartello @i aveiso : NoryMa cANTO DEL
« M. BuLLING strumentate de wn cotale. Voglio sperare che
« nel mio paesc non mi sara negata tanta giustizia! » (Lel-
tera 67.)

VIL 82 vi fosse stata una legge, che vietava la rappre~
sentazione, Dellini avrebhe fatto valere la sua ragione.

Da Parigi ai 14 giugwo 1834, tutfora dolente dell'altora~
zione dollo suo musiche, scriveva al medesimo amico Santc-
canale: « Sapete che molti editori d'Ttalia haone

STRUMENTARE MOLTE DELLE MIE OPERE dat mir
Cnulla per cosi yrofiltare @i pocke centindia di franchi,
come arvenne per o Norma, che Palermo e Napoli hanno
comprata NON DA ME STRUMENTATA, come ha provato
alla nuova impresa di Napoli I impresario Lanari, pre-
sentandole la M1y ¥ERA ParTizIoNe. Quindi jo ho pen<
« sato di serivere a tutte lo improse dTtalia e d’Alemagna.
ofirendo un convenio per lo duo parti giovevole, ed & che
io mi obbligherei di dare una corts di tutte le opere che
« esmporrd pei teatri dTtalia dal 1835 in poi sino al 1833
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« pel prezzo 41 500 franchi. .Cosi Palermo avrebbe a si
« Poco PrEZZO le mie partizioni genuine » (Latt 68) 11
progetto non fa accolto, e da quel tempo in poi le sue mu-
siche eaddero nell'uso comune.

Stanco delle altre ruberie patite, quaranta giori dopo
seriveya : « che non potendo e non volendo pitt soffrire in-
« quietudini per la proprieth calcolava sopra la sola edi-
« zione. » .

1 Puritani faveno I'ultima opera dell'immortale catanese.
11 Bellini nella penultima lettera seritta all’ amico- swo di-
letto, il Florimo, svold il gospetto sopra 1'antore di un nuevo
danno da Ini patito. « Pel Purifani abbiamo scoperto che
« torse quel maostro Pugni, al quale per carity feci copiare
« o per Napoli e per altre parti lo spartito, I'abhia dato a
« Milano; egli dice perd che solamente quattro pezzi ne ha
« inviati, dopo averli strumentati sopra la yiduzione stam-
« pata.. Sia accorto e SE CE L' IIANNO VATTA, PAZIENZA;
«
«
<«

vuol dive che il mondo & si cattino che si ® obbligatt di
non far pitt del hene a persona per non vedersi eosi mal
ricompensati. » (Lettera 101)

IX. Per lo cose innanzi diseorse & manifosto che gli spar-
+iti ed i libretti cadevano nel dominio pubblico fino dall’i-
stanto che erano divwlgati con le rappresentazioni.

11 maggior numero delle opore andd negletto e piti non
gono chiamate all'onore della rappresentazions, perché mon
sarebbero pitt adatte al favore del pubblico. Le opere, che
sopravvissero al tempo, tra le quali i) Guglicimo Tell, il
Barbiers, la Cenerentola, 1'Otello, T Elisir d> Ainore, 1a
Lucin, 1a Favorita, 1o Lucresia Bovgia, i Puritani, la Son-
nambula, la Norma, fanno ancora la delizia de’ teatri, e
sono di sovente la salvezza delle Tmprese. Gli editori, che
hanno le partiture di queste opere, possono soltanto e con
giustizia ritrarre il vantaggio economico, che arreca il mo-
leggio delle carte.

11 diritte doll'uso comume & docnmentato dal fatto stesse
che gli spartiti in partitura erano e sono annunziati in mol-




tissimi cataloghi di editori, i cui negozi o faréno chiusi,
ovvero souo tuttora aperti, E quoste opere déi nostri mag-
glovi, che rimangono testimonianza i quel cho poteva
8egno nostro, servono tuttora di sprone ailo giovani menti.

VIIL. Lé maggiori ragioni dei divitti dell’ingegno do-
vettero aspettare nuovi tempi e nuovi gusti, nuove forme di
governo e novella legislazione teatrale.

L'Austria 6 la Sardegna ai 26 giugno 1840 fermarono
ma convenzione, che all'articolo 2° comprese nella proprieti
lettoraria 1l divieto di PURBLICARE E RIPRODURRE ls opere
teatrali. Rechi: il testo della stipulazi Le opere tea-
trali sono eziandio proprietic dei loro autori e sono pereld
in quanto al pubblicarle e riprodwrle comprese nelle dispo-
sizioni dell’ articolo primo,

Le opere teatrali non essere vappresenlate che

© DI CONSENTIMENTO DELLAUTO! DEGLI AVENTI CAUSA
senza pregyudizio dei reyolamenti stabiliti o da stabilivsi
nellwno o nell’altro Stato per la pubblica rappresentazione
di dette opere,

1 Governi di Roma, di Modena, di Lucca, di Parma e
di Toscana accolsero questa convenzions ai 15 gennaio ed ai
20 fobbraio 1841 : il Regno di Napoli si teuns estraneo a
questo patto, talchd ogni opera teatrale pubblicata fuori lo
Stato poteva essore liberamente stampata e rappresentata,
salvo il placito della censwra.

1L danno, cho il Governo Borbonico recava alla proprieti
lotteraria ed artistica fn disvelato in wna splendida mono-
grafia da P. 8. Mancini, o fu grandomento lamentato nei
congrassi letterari prima del 1848,

IX. La Sardegna fu il primo Stato italiano, che nel 1843
strinse una convenzione letteraria con la Urancia. Nel~
Tarticolo secondo fu seritto: « Ia traduzione fatta in mno
« dei due Stati di wn’opera pubblicata nell’altro Stato o
« assimilata alla sna riproduzione, purche 1 autore abbia
« anmunziato 2l pubblico che intende tradurla egli stesso o
«cho Ia sma traduziore wia stata pubblicata nol lasso i
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« un anno & decorrere dalla pubblicazione del testo ori-
« ginale, » cLe

. Qui torna inutile seguire il corso della storia del teatrs

livico in Ttalia. Givisoppe Verdi sulle tombe degli serittori

- vicordati e dopo I esaurimento artistico dolla mente di. G, -

Rossini rimase il Titano dell’arte italiana. 1l presente ne
rattrista, perchd i maestri giovani non seppero rimanere nella
via vecchia e non sanno in gualo via nuova mettersi e mon
naseono pitt nella patria nostra 1 corei bianchi, ossia, i mae-
stri, che, al diro di Bellini, non sono eolpiti dalla malattia
epidemica dei fiasehi. (Lett. 77.) « T compositori qui come
in Ttalia sono come i corvi hianchi ». Nemmeno si pub dire

_che si sia compiuto il grande vaticinio di G. Garibaldi:

L terra de’ suoni, de’ fiori, de’ carmi
Ritorni qual era la terra dell'armi,

porchi gli allori di Marto non pilt verdeggiarono sulle zolle
italiche dopo cho fiuirono le magnanime prove della na-
zionale risnivezione, o 1'Bwropa vive inuna paura armata.
paurosa della gnerra, inetta a eoreare wna soluzione delle
offeseTeTdel dissidii tra gli Stati. :




CAPO 1V.
L’unificazione legislativa.

I Nol Piemonte, asilo dei profughi italiani ¢ saldo ri~
fugio della idea nazionale, molti egregi serittori dissortavono
sopra la necessith di wa novella legislazione atta a garon~
tire 1 divitti dell'ingegno; ma pilt gravi cure di Stato %'im-
posero 2 quei legislatori.

Glinsegnamonti di Francesco Forrara, nogatore della pro-
prieti letteraria, accesero uno studio ferventissimo sopra
Targomento della cosi detta proprieth artistica. La causa
sorta tra dlessandro Manzoui e il Le Monnier, che aveva
stampato 1 Prom Sposi senza il permosso dal)” antore ,
trasse gli ayvocati delle due parti a studiare di uovo la
vagiono filosofica della cosl detta proprieth letteraria. Non
appona Ia unificazione nazionale si affermd in Napoli per
Vvirtlt di wowini straovdinari e di tempi grandiosi con la for-
mola dei plebiseiti, il bisogno della unita wel diritto itaw
liano comandd al Governo di estendere alle provincie napo-
letane 1o Jeggi ¢ i regolamenti in vigore nelle anticho pro-
vineie italianc, o Jo convenzioni internaziovali, che il Pie-
monte aveva acesttate o stipulato con altre genti.

Questa unificazione fu I'obhietto del Decreto del Luogo-
tenento Generals del Re, publlicato ai 17 fobhraio 1861 in
Napoli.
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Questo Decroto legislativo provvide soconde 1o norms dsl
diritto pubblico solamente per I'avvenire, tanto cho fu ae-
cordato il termine di pilt wesi agli stampatori pev vencere
la opere straniere; che avevano edito senza il consenso degl
autori (Ifosw‘ni, vol. 1T, p. 251). 11 Decreto dei 21 aprile
1862 pubblicd i Decreti e lo Cm\.euuom internazionali per
la reciproca garanzia dolla proprieth letteravia ed artistica.
Cost le Patenti dei 23 fobhtaio 1825, e le Convenzioni pic-
montesi con I'Austria ¢ con la Francia diventareno il nuove
diritto pubblico dell'Ttalia risorta. Roma e Venezia- rima-
sero per aleun tempo fuori questopera di unificazions giu-
ridiea.

J1 conte Pepoli, ministro di- agricoltura e commere i
18 novembre 1862 presentd al Senato un progetto di lepge,
che viproposto dal Maune, per il trasferimento della capitale
a Firenze, diventd la logge dei 2 aprile 1863 modificata Qi
poi dall’altra Jeggo dei 25 giuguo 1865,

11, Al primo annunzio del nuove disegno di logge e fino
alla vigilia della sua pubblicazione editori ed implesari, 16~
moti congumtx di eompmtorl dofanii, e mestatori di ogni
visma o di ogni covio si fecero a stlpulm'e confratti nulli,
infondati, con I'illecita speranza di acquisto di privilegi.

T Docreti dei 29 Iuglio., 19 ottobrs e 31 ottobre ‘1863,
pubblicarono 1 Regolamenti per la esceuzione della legge. I1
Decroto doi 14 fobhraio 1867 approvd il Regolamento gor
rale. La legge 30 giugno 1867 esteso allo provincie venete
o mantovano quella del 1860, il regio Decreto 13 novembro
1870 la estese alle provincie romane.

1. La nuova legge contenno nn nuovissimo sistema di
ragioni o di condizioni: Cli ne voglia ben comprondere i
principii dove studiare la larga e dotta relaziono di Antonio
Scialoia, fatta al Senato del lm,fgno. To trascriverd gli avti-
coli, che occorrono allo esame delle controversie da risolvere,
e seguird T'ordine di dave significato pil corto a claseun ar-
ticolo della logge, trascrivendo i hrani della medosima vela-
gione, 1 quali espongono Ia ragione della legge.
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- 11 Senato, decisa la questione fondamentale: « se sia
« giusto e conforme alla natura stessa della materia che la
« logge garentiscd all’ autore il diritto esclusivo di pubbli-
« care wn' opera dell'ingegno e di riprodurne le copie dopo
« averla pubblicata » sanziond il diritto nell'articolo 1°, che
veca: « gli autori delle opere dell ingegno hanno il diritto
« esclusivo di pubblicare, ¢ quello di viprourle ¢ &i spac-
« riarne le riproduzion:.

« 2° Sono assimilate alle prﬂybb’f ione riservote all’an-
« {07¢ ! LA RAPPRESENTAZIONE 0 1ES UZIONE DI UN'OPERA
« o di unae composizione adatie a pubblico spettacolo 1NE~
« DITA £ 701 MAI RAPPRESENTATA 0 eseguita in pubblico...

8.° Sono assimilate alla riproduzione riservale all’ an-
« tore di wn'opera la ripetizione della rappresentazione o
« dell’ esecuzione per intiero o in parte di wi' opera, o di
« e composizione adatta @ pulblico spettacolo e gicc vap-
« presentata o esequita in pubblivo sopra manoseritto...

4.° Nel diritto esclusivo dello spaccio diwn’opera si com-
« prende anche il diritto & impedire nel Regno-To spaceio
« delle riproduzioni. futte adl' estero senza il permesso del-
« Paytore.

Quosti articoli precisano quali sieno i dirilti di autore:
1a pubblicazione, la riproduzione ¢ la traduziono. Ii legisla~
tore preciso il momento, nel quale incomineia Ia proprietd
ossia, dal momento, che 1" antore destina 1 opera sua alla
pubblieith.

La esecuzione o la rappresentazione -di uno spartito sono
agsimilate alla pubblicitd. Lo Seialoia cosi si esprime: Per
« noi il rapp: un‘opera d tica o I'eseguire una
« composizione musicale, coreografica o d’altra specio atta a
« materia di spettacolo, & lo stesso che riprodurla ». 11 le-
gislatoro italiano conseguente a st stesso vietd la ripetizione
della rappresentazione per intiero o in perte.

La legge proibi pure la riduziono por diversi istrnmenti
per queste ragioni. « Nelle opere musicali ognune sa cho
« I invenziono sta nel motivo o in wna serie di motivi cha
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« possono rendersi con una o pitt frasi musicali, sieno desti-
« nate al canto, sieno destinate ad essere espresse col snono
« di un determinato strumento. Questi motivi e queste frasi
« possono essere variamente svolti o strumentati. Ridurre
« quolla stessa musica, ciob quei medesimi motivi cogli ori-
« ginali svolgimenti loro, per diversi strumenti d cosa in eni
<« non eutra la vera invenzione artistica ».

6.% Lo serittore di un libretto o di wi componimenty qua-
lunque posto in musica, non pud disporre del diritto di ri-
produrre o spasciare la musica ; ma il ennpositore dell’ o~
peva musicale b farla viprodurre e spacciare congiunta-
mente alle parole @ cui lo musica & applicata. (Lo serittore
in tal caso Jo il diritto di offencre il compenso della parte
che gli spettn.)

8. Lesercizio del divitto di autore sulla yiproduzione ¢
To spuccio di wi’opera comincia dalla prima pubblicasione
i questa e duwra tatla la vita dell avtore ¢ 40 anni dopo
ln sua morte, oncero 80 anni. @ seconda Aell’ articolo se-
yuente,

« 00 Llesercizio del divitto di riproduzione e spaccio &
« eselusivo per Uavtore durante lo sua vita. Se U awtore
i ve prima che dalla publicazione dell’ opera
« stessa sieno decorsi anni 40, lo stesso diritto esclusivo
< continua ne’ suol eredi o aventi cause sino i compimento
« di tale termine. Scorso questo primo periodo nelluno o
« well’altro dei modi innanzi indicati, ne comincin un  se=
« eondo di quarant’ wnni, durante @ quede Uopera pud es-
« seve riprodotta e spacciata senza speciale consentimento
« di coliy al quale il diritto di autore appartivie, sotto la,
« condizions di. pagargli i premio del cinque per eento sul
« prezeo lordo che dev'essere indicalo sopra cinscun esen=
« plare ¢ dichigralo nel modo che sard detto appresso. »

13 Ui'opera drammatica o wna composizione musieale
alatta & pubblico spettacolo dopo In sua pubblicazione com-
pleta falta con lu slampe, puy essere rappreseatata anche
senza speciale consentinento dell asore o di esli, al quole
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& passato il suo divitto, purché colovo, che vogliono rappre-
sentarla gli paghine wn premio corrispondente ad una quota
parte nel prodotto lorde dello spettacolo,

TIn difetto di questi accordi, questo premio sard al dieci
per cento, se Uopera rappwesentuta o la composizione musi-
tale esequita occupa 1'inlere speltacolo : nel caso contrario
sard di une parte propovzionele a quella che T opera o la

i 5 w0 nello 1

T1 diritto di rappresentazione ki le durata del divitto
i auto Al opera pidilicata,

Ma se Uopera fie rappresentata anche prima di essere
pulblicate il diritto di rappresentazione durere tanto di
meno quanto fu il tempo inderceduto tra Ta prime vappre-

ione e la ive gt i delloperc,

Sono degni di stima i prineipii di ragione, che consiglia-
1ono questo secondo periodo, in cui ¢ data facolta di rappre-
sentare P'opera col pagamento di un premio. « Questa li-
« conza subordinata al pagamento di nu premio deve di ne-
cossith riescire ulilo agli antori medesimi. Molte volte deb-
bono le compagnie astenersi dal rappresentare opere nuove
por la difficolth di mottorsi in relazione con l'autore. Sicche
la facilith di poter rappresentare modianto un certo prezzo
L'opera, eho si crede pin acconcia allo spettacolo che vuol
darsi in una certa occasione od in un dato luogo & fave-
vevole agllinteressi degli serittori dramumatici. Con la pro-
teziono alla classe la legge provvide al rispetto dovuto
alle esigenze dell™uivorsale. .

« 1 in vero quando si viserva all'autore la viproduzions
di un’ opera stampata, ciageuno pud non pertanto procac.
ciarsens una copia, senzaltre incouveniente clhe uello di
pagarla un poco pitt cara. Ma non pud ogouno assisters
allo spottacolo di mn draroma, se questo won pud rappre-
seutarsi dappertutto; ed b difficile assai che si posza, mas-
sime in luoghi di secondarvia importanza, se deesi volta
ver volta domandare il permesse dell autore ». Rispetto
alle opore musicali si stimd utilissimo che gli spariiti delle

S
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opore pitt rinomate entrino el libero commercio a vantaggio
di tutti i eultori della scienza musicale.

L'articolo 15 riconobbe il diritto di alienare e trasmeltere
i Qivitti di autore in ttti i modi consentiti dalle leggi. Per
conoscero tali persone bisogna esaminare o la volonth del-
'autore legalmente manifestata, sia per atti tra i, sia per
atti di ultima volonty, ovvero il disposto delle leggi, che ve-
golano le successioni. ’

V. La nuova legge ha posto fine a tutte lo questioni,
che 1a condizione speciale o di favore fatta alla vedova dalla
legge francese faceva sorgere. Jn Fraveia il Docreto 1810
apponeva la clausola se le convenzioni matrimoniali ne danno
« lei il diritto, Quosta clausola fu tolta con la legze
8 aprile 1854 Ma per lo inmanzi unanimemente si ricono-
sceva, come per la legge napoletana, ehe la societd coniugale
dovess'essere regolata dal sistema della comunione di beni...

V. Bisogna avvertire che i diritti di autore non si tras-
feriscono nol modo, con eui si trasmetto la proprietd di una
cosa Thobile, ma Denst nel modo particolars, con cui le leggi
regolano la cessione dei dirittl. Tn questa materia non torna
possibile L'applicazione della regola dei mobili « il possesso
« vale il tifolo. » Con la consogna ed il dono di uno spar-
tito non si fece mai cessions di diritti. Liautore che dispo-
neva di molte copie, le denava senza far sorgere diritto al~
cuno eelusivo.

V1. 11 Capo 11T della legge fermd il modo di aceextare
Ja pubblicaziono di un’opera e i diritti di autore.

Axt. 20. Chiungie intenda valersi dei divitti garantiti du
questa legge, dere preseitave al Prefetfo della Provincia un
uanero di esemplari now eccedente quello @i tre dell’ opera,
che pubblica, ovrero cqual nanero di copie fatte con la fotogra-

fiee o con altro processo qualungue atto a certificare lo identitd |

detlopera e deve univvi una dichiarazione, in cui, fatendo
nenzione precisa dell opera e dell’anno nel quale & slampata,
esposta o altrimenti pubblicata, esprima lo volonta di riser-
vare & divitti che gli competono come autore o oditore.
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Avt. 21, Nella dichiurazione concernente opere o compo-
sizioni musicoli atte alla rappresentazione, sard. esplicita-
inente detto se furono o se non furono rappresentate prima
della pbblicazione ; e nel caso affermativo sari-con preci-
“sione dndicato Tanno ed il luogo in cuine fu fatta la prima
rappresentazione.

Ho inpanzi accennato che il legislatore mel regolave la
Aurata dei dirithi vollo contemperare lo ragioni degli antori
con quelli della societh, ed esposi il diritto preosistente. Le
Patenti del 28 febbraio 1826 accordavane un privilegio per
quindici ‘anni. 11 Deereto napoletano del 5 febbraio 1828 tu-
telava i diritti di antore per tutla Ia vita di queste e -per
trentn ‘auni dopo la sua morte, nonché per tutta Ja vita
della vedova quando il regime matrimoniale fosse quello delia
comunione dei beni. L'Bditto Pontificio del 23 novembre 1826
garantiva la proprietd vitalizia agli autori e Ja trasferiva
agli eredi per altri dodici.anni. 11 Senato aveva preferito di
fissare Ja dwrata in 1o termine corto, non aleatorio. Nella
Camera dei Deputati Cesaro Cantit lamentd che i diritti di
autore non fossero almeno gavantiti per la vita di questo,
specialménte per 1a yuestione morale, percht uno poteva aver
stampato in gioventh mu libro, del quale poi si fosse pen—
tito @ mon ora giusto togliere all'autore il divitto di soppri-
mero od emendare I'opera sua. Per queste considerazioni
accolte, la durata rimage aleatoria e subordinata. (1)

Art. 25, La diclicrazione ed i deposite delibono farsi al
piis tardi dentro i mese di givgno yer le opere ¢ per & voluni
ubblicati sino a tutto il 31 dicembre dell’ anno precedente.

(1) Cautd disse: ¢ resta la questione moraic. Uno pud avere
stampato nello sua prima gioventi un libro del quale si pente:
pud aver lodato il Duca Qi Modena; pud aver cantato 'inperatore

biliti-di poter egli
darlo finehe egli &

sso soppriveere il 5o Javoro, oppure emen—
v07 +
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La dickiarazione ed il deposito tardiri saranio equal~
17'/mié. efficaci eccctto il caso in cui nel tempo scorso fra il
30 giugno suddetto ed il tempo, in cni si effettuano la di-
chiarazione ed il deposito dlri @ibia riprodotto Copera o in-
cettate all’estero copie per ispacciarle.
 Aet 26, In difetto di dichinrazione ¢ &i deposito nel corso
dei primi dieci awni dopo e pudblicazione di wn’opera in-
tendesi definitivamente abbandonato ogni diritto i autore,

L'autore acquista il diritto della propriety dell'opera ap-
pena l.’ha prodotta. Perd il legislatore doveva apporrs con-
qum legali o formaliti, alle quali sono subordinati il rico-
Roscimento o la tutela del diritto, potendovi essere molti au-
tori, 1 quali non intendane d'invocare i diritéi di autore.

. VI La legge non disse nulla per lo composizioni mu-
sicali destinate ad ossere rappresentate o non pubblicate.
Larticolo 1 del Decreto 20 luglio 1863 dichiard che trab-
tandosi di opere rappresentate e nun pubblicate invece del
deposito hastasse il hollo apposto all’ originale, L'articolo 2
del Regolameuto del 1867 preserisse ¢he per le composizioui
da rvappresentarsi hastasso proseutare 1"opera originale da
restituirsi dopo I'apposizione del vists.

Arb. 28, Colui, che ruole yiorarsi della facolti concedida nol
seeondo peragrafo dell articolo 9 deve presentare ol Prefe
wna dichiar ritte, nellu quale indicli distintamente i
nome ed il suo domicitio, Uopera, che vunl viprodurre, e il
modo della riproduzione, il wumero degli esemplari ed il

prezzo, che serd du bei segnals sopra. ciascano di essi, ag-
Yiungendovi lu esplicitu offertu di_pagaine il premio nella
somma del vendesiio del montare del. pr amoltiplicato pel
minero. degli eserplari a calui o a coloro, che proving avervi
diritto. Queste dichiarazioni devono esseve inserite almeno
oito volte alle distanze di 15 giorni Uuna dall albra, ece.

VIIL 11 Crpo ¥, nelle « disposizioni generali e provxe-‘
dimenti transito Larticols 39 reca: « La presente
« logge & applicabile agli autori di opere pubblicate in padse
<« estero, col quale non siano o cessino di aver vigoro spe—
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« ciali trattati, purche presso di esso siono leggi che rieo-
« noseano & pro degli autori divitti pitt o meno estesi o che
« queste loggi saranno applicate el Regno d’Ttalia. »

11 legislatore fissando un termine considerd cho quando
un autore o chi acquista i suoi diritti 1i lascia trascorrore
senza fare gli atti, doi quali dipendono la tutela, 51 presume
che abbia yinunziato al diritto. L articolo 25 nella seconda
parte sanziond una eccexions ragionevole, conforme ai veri
principii di equith. T/antore dovrebbo imputare a st la con-
correnza, che altri pub essers in grado di fargli: ma se de-
corse il semestre e nessuno si approfittd della liberth con-
ceduta, 1a legge. volle dar luoge al pentimente, dichiarando
operativa di offetto la tardiva dichiavazione.

Quosto medesimo articolo sanziona il sistenta, che Ia seola
chiama della reciprocith legislativa.

Sono del pari degui di considerazione le sauzioni conte-
nute nello articolo 40, « Se il giorno in cui la presente legge
va in vigore i diritti di autore sopra una sua opera i di-
vitti di antore viconoscinli da loggi precedenti sons estinti
in ciaseuna delle provineie dello Stato, nimus pofrd farli
rivivere invocaudo la nuova legge.

« Ma a6 questi diritti esistono ancora in tutio lo Stato o
in aleune provincie, Vantore, purchi non 1 abbia alienati,
ovvero i suoi rappresentanti per successione legittima o te-
stamentaria che 1i posseggono, sono ammessi ad invocare
Tapplicazione di questa nuova legge estondendone Veffetto
a tutto il Regno pol tempo che resta, sottraendo rispetti-
vamente da’ termini da essi indicati quello che & gid seorso
dulla prima pubblicazione delopera.

« 8o l'alienazione dell’ esercizio dei diritti di autore av-
venuta prima cho la presento legge entri in esceuziono fu
« fatba per wn tempo determinato ¢ se ginnto il termine
du essa prestabilito, non & ancora conosciuta la durata
« di quei divitti misurati secondo le norme proposte in
« questo articolo, I'autore o chi lo rappresenta, rienfra pel
« rimanente tempo nell'esercizio dei suoi diritti.

A
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« Ne godrh invece 1’ acquisitore, se I'alienazione dei di-
«1itti di autore a suo vantaggio fu fatta per tempo non
« definito o con espressa clausola che debba a lui giovare
« qualung tual 1 to o ampliazione dei di-
« ritti di autore, .

« T heneficii, di cui & fatta menzione in questo articolo, non
« 5010 conceddi se non a coloro, che nel termine perentorio
« di tre mesi dal giorno, in cui va in esecuzione la presente
« legge, facciano esplicita dichiarazione di volersene giovare
« melle forme preseritte dall’articolo 20 per lo opere di
« prima puhblicazione, » .

Ben si comprendono i motivi di queste sanzioni. ¥ as-
sioma di diritto che Ia lagge non debba né possa avere ef-
fetto rotroattivo, e pereid i diritti estinti non possono ri-
nascere. Diversi erano i diritti creati sotto 1'impero delle
leggi precedenti, o questi divitti sono in potere di tersi, i
quali 1i acquistaxono rarissime volte per donazions, spesso
senza prezzo aleuno (1) o quasi sempre per un prezzo mo-
desto, Per queste considerazioni non sarebbe stato giusto che
il valore intrinseco delle opero fosse aumentato o scemato
per effetto di mutata legge, né che la durata ne fosse acere-
seiuta con defrimento del diritto comune a tutti.

11 legislatore stims giustizia di consentire che potessero
essere invocati questi diritti, ricorrendo talune condizioni ed
osservando determinate formalith.

TX. L’applicazione dell'articolo 40 produsse gravi dubbii.
L’omissione della dichiarazione proposta dall'articolo, por-
tava con st la perdita del solo vantaggio dei texmini piis

{1) Bellini ai 14 luglio 1828 scrisova: « In Milano vi sono uu
o venti maestri compositori, parte usciti dal Collegio di questa
« citt, cho offrono continuamente spartiti per nulla all’Tmpresa di
« Milano, ed-a quelle di citta! E nou sai che fra questi o’¢ Riosck,
« il quale, poveretto, ha del merito ¢ non trova impresario che ri-
« cova una sua opera per nulla, aggiungendo che il Riesck si paga
« il libretto?
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Tunghi conceduti dalla nuova legge, ovvero la perdita dei di-
ritti, che gih'si avevano? La dichiarazione fatta non addp-
cova la estensions di tali diritti in tutto lo Stato a pregiu-
dizio di qualunque altro?

Nulla essendosi stabilito per le riproduzioni fatte nelle al-
tre provincie di opere pubblicats nel Regro delle Due Sicilie
era rimasta lecita nelle prime la riproduzione delle opers
di autori appartenenti alla seconda, e per conseguenza si po-
tevano impunemente spacciare e riprodurre opere di autori
appartenenti a tali provincie. .

Sorsero ripetuti reclami per addimandare novelli provve-
dimenti legislativi. Furono proposti disegni di legge, che esa-
minarono tali difficolth; ma non le decisero.




PARTE SECONDA

CAPO 1.

La decad e il polio.

1. Fra tanto mutamento di disposizioni legislative si agi-
tarono stranissime pretese o si accesero malsane cupidigie.
La piit strana delle pretese e la pil riprovevole delle eupi~
digio furono quells di alcuni editori, i quali, affrettandosi a
fare la dichiaraziene ed il deposito ordinati dallo articolo 20
della legge ambirono procaceiarsi nuovissimi diritti di au-
tore o di suseitave vane speranze sopra opere git da lungo
tempo cadute nel dominio pubblico.

E questi editori, per fare cosa spiccia, fatta la dichiara-
zione ed il deposito, pensarono di preferire la giustizia pe-
nale alla civile, querelando per roato di contraffazione, come
se potessero ignorare o fingere d’ignorare che la inserzions
nella Gazzette Ufficiale o 11 certificato ottenuto dail’autority
‘non sono titoli di proprietdh, e che il deposito di edizioni
vecchie o muove non assolve dal dovere di provare la esi-
stenza dei divitti di autore secondo le legei antichs e lo nuove.
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1 signori Ricordi, Lucea, Fabbricatore'e Cottran i}Tll'p-
pero nelle aule dei Tribunali, tentando di ottenere dichia-
vazioni di divitti da nessuno prima pensati, o che gvx;ebhero
offeso 16 ragioni della nazione, fatte aucora pitt tristi dalla
presente eondizione dell'arte musicale. .

1T, T/Ttalia nuova ha ricondotto nelle sue berre.lz? spoglie
mortali dei suoi grandi maestri. Dapo quarant’ anni (;hfa lo
conexi di Vinconzo Bellini giacevano in terra ospitale, ai 22
settembre 1876 ottennero la trastazione in Catania. Quel mu-
nicipio seppe amuuziare al mondo che Bellini dormiva sulla
torra che Uaveva veduto nascere {1).

Le spoglie di Rossini farono deposte in Saptn f}rooe. ;l
Municipio di Bergamo nell’aprile 1874, rivendicd il cranio
del Donizettt, cho il dottor Carchen aveva trafugato quandfz
era stata eseguita I'autopsia del cadavere (2). Col ritoyno di
due feretvi, parve che V'Ttalia avesse celebrati i fanerali della
gloria avita o che dire si potesse con Dante:

Silonzio pose a quella dolee lira
E fece quistar le antiche corde
Che ln destra del cielo allenta ¢ tira.
{P. xv).

TIL To non voglio motteggiare sulla musica del presente
e su quella dell'ayvenire; io mon fai mai studioso dell':‘n‘te
doi canti ma non so darmi pace del somng, in cui & im-
merso Iingegno italiano. Ripeto le doglianze di Gioachino
Rossini sopra Vindirizzo dolla musica drémmatica fatte dopo
ch'egli cossd di scrivere per il Teatro. Rossini si doleva che
1 madstri trascurano la melodia, per modo che il canto di-
ventd declamatorio, abbajato e stonato, o che ponendo ogni
stadio nell’istrumentaro abbian fatto che la scienza capovolga
T'arte, che il lavoro della meute stordisca gli ovecchi ed ag-

{1) Manifesto del Sindaco di Catania.
{2) Op. Notizie ¢ docwments, VI

TR

ghiacei il enore, che in un diluvio di note si seppellisca la
voce o si soffochi la sensibilith. - E ricorderd (1) i brindisi
di Flotow albanchetto di Torino: « bevo alla salute dell'l-

, « talia, ch’® stata la pa’ﬁﬁh della melodia e sard il suo ul-

« timo rifugio » (2).

IV. Del danno o della vergogna, che dura, fu cagione non
ultima la cessazione della concorrenza nell'arts mered la ra-
pida formazione di un gelido monopolio.

La concorrenza & 'emulazione dei produttori, e lo stimolo
gagliardo, che desta la solerzia, accende 1'ingegrno, aumenta
i progressi ed i perfezi ti. Senza I'smulazione le na-
zioni pitt non agitano la ruota della forfuna, diventano come
le acque del ruscello, che si ristagnano e diventano putride.
Tolta la libera concorrenza rimangono la spogliazione e I'ar-
bitrio, serive Gerolamo Boceardo, che producono la frode
commereiale. Di pari passo col difetto di - qualunque origi-
nalith si formd l'accentramento del negozio musicale. Il Fab-
bricatore cadde melle mani del Cotfrau, questi foco -la sua
dedizione al Ricordi, il Ricord: comprd la Lucea; ed il Ri-
cordi, eselusi dal mercato i suoi competitori, tentd di essere
il donno e l'arbitro dell'attivith nazionals. Il Ricordi mutato
nella Ditta Commerciale impose gli spartiti e gli artisti,
cred la gloria e la fortuna, spinse sopra i teatri le sue sim-

(1) Zanouist. Doe. 25. Lettera di G. Rossini al eav, Luigi Cristo-
foro Ierracei: conviene lavorare sulle corde di mezzo, affinché si
riesea sempre intonati; snlle corde estreme quanto si guadagna di
forza tanto si perde di grazia e per abuso si da in paralisi di gola,
réccomandandosi poi per ripiego al canto declamalo, ciod abbajato
e stonato, Allora nasce la necessitz di dar corpo all’istrumentatura
per coprire gli eccessi delle voci o discapito del bel colorito musi-
cale. Cosi si pratica adesso e si fara peggio dopo di me. La testa 1a
~vincera sul cuore, la sclenza prenderi 'arte a roveseio o sotto un
diluvio di note quello che si dice instrumentale, sara la sepoltura
delle voci e del sentimento. Cosi non sia,

@) Faeer, Musica e musicisti.
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patie. Tl mercato minacsiava di chindersi nella bottega Ri-

cordi.

V. In altro tempo non si vedevano esaltazichi, non si ndi-
vano gli strepiti di applausi apparecchiati prima di udire la
yausica o il dramma, nb Uonore della scena era dato trenta
0 quaranta volte in una sera a compositori, la eud gloria tra-
monta prima che spunti sul cielo deli'arto.

VI. Le signorie contrayie alla liberta hanno breve durata.
Milano, che ha tanti meriti verso la patria & T'arte musicale,
salutd con contentezza le gagliarde iniziative del signor
Fdoardo Sonzogno, Questi, rinnovando le antiche tradizioni,
pensb di vendere popolare lo studio della musica, di riaccen-
dero il genio delle popolazioni, ed ha potuto da poco ricon-
durre il beatro alle sue nobili origini, perchd promise-e man-
tenno spettacoli a buon prozzo, artisti dalle voei fresche o dal
canto eorretto, una varieth straordinaria di opero, e procurd
1a rvisurrezione i celebrate pagine musicali.

T,a Ditta Ricordi senti gelosia di questa opera, che prende
lo proporzioni di un vero servizio nazionale; ed in luogo di
accettare il generoso guanto della sfida con maggiori servizi
per l'arte, si foco simile alla discordia, che 1'Ariosto vide

Di citatorie piena ¢ di libelli.

CAPO II,
Guerra di uscieri.

I Edoardo S 12 pubblicazione & un
florilegio melodrammatico per canto e per pianoforte di opere .
antiche o moderne, italiane o straniere in dispense i 24 pa-
gine, che sin dal 1883 era stato in parte iniziato sotto il
diverso titolo &i Musica per tutti, mise i quaderni a ven-
dita in Ttalia ed all'estero al prezzo di 25 centesimi la di-
spensa. Tra Je prime opero pubblied gli Ugonotti la Son-
nambule, 1| Barbiere di Sivigliu, la Lucrezia Borgia e Ta
Favorita. Con lealth degna & imitazione, ai 30 giugno nel
Bollettino dolla Prefettura, invocd gli articeli 10 e 30 della
legge, denunzid il numero @i cinquemila osemplari ed il
prezzo” di live cingue per ecisscuno esemplare, dicendosi ob-
bligato di pagare il premio del ventesimo agli aventi di-
yitto, Weeo poi una oguale dichiarazione per la Somnanbula.

11 signor Giiulio Ricordi, eome socio gerente della Ditta G.
Ricordi, e nei nomi del Comune di Pesaro, nonche del si-
gnor avvocato Nicold Brcole, amministrators e liquidatario
della Ditta G. Cottrau di Napoli, ai 10 agosto 1888 fece
gtificare o stranissimo atto di protesta. Si disse proprie-
tario per vegolari atti di cessioni e per osservate formalith
i legge, st in proprio nome che come sueceduto alle ra-
gioni della Ditta Lueca, delle partiture e dei libretti degli
Uyonotti 41 Meyerbeer, della Favorifa di Donizetti, d¢” Po-
vitanii ¢ Crealieri, della Sonnambule di Bellini, del Dor-
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biere di Siviglia o Qel Guglielmo Tell &i Rossini; affermd
poi che i1 Municipio di Pesaro come erede testamentario
esexcitava ragione di propriets sulle opere del maesire di
color che sanno noll'arte delle note; che la -Ditta Cottran
divide con Ricordi la proprieths dei libretti e delle parti-
ture delle opere Lucreria Borgia ed Elisir & amore, dei
Piritani; si digse per CESSIONE DELL’AUTORE proprie-
taria esclusiva del libretto del Burdiere &i Siviglia,

II. T signor Bdoardo Sonzogno assunse I’ jmpresa dei
teatri Manzoni in Milano o Cosfanzi in Roma per aprivli
nelle dus stagioni di autunno e d'inverno, ed annunzid tra
Is opere da rappreseutare al Manzoni: i Purituni. la Sore
nambule, I Elisir & amore, ed il Barbiere di Siviglia, o per il
Costanzi : il Guglielmo 1'ell, Ta Lucrezia Lorgia e gli Ugonotti.

11 Ricordi, lamentandosi che il Sonzogno avesse ridotto i

prozzi del Florilegio, lo disse veo di concorrenza sleate ;-

1o accusd di avere altrest minacciato i dixitti di proprietd,
perchd aveva annunziate le opere sonza chiedere il consenso
per la rappresentazione, protestd contro le ristampe, che
disse abusive, e confro le future rappresentazioni.

JIL 11 signor E. Sonzogno con atto dei 16 agosto rispose
eon cortesia o lealtd allo inginsto aggressore.

Quanto alla ristampa per canto e pianoforte gli dichiard:
che le opere indicate per le leggi antiche e per la nuova
erano cadute nel pubblico dominio, gli ricordd poi che con
lettera dei 25 giugno aveva data notizia alla Ditta Ricordi
di avere intrapresa la pubblicazione in faseicoli di una nuova
traduzione e riduzione per canto o pianoforte deil'opera Gii
Tgonotti o e offrt il premio del veutesimo, dato il caso che
avesse potuto provave che il diritto di traduzione nou fosse
caduto nel dominio pubblico; e che era da far le meraviglie
della protesta contro chi averw lealniente domandata la prova
delle ragioni @i proprietd artistica. Rammentd che il Ricordi
aveva risposto genericamenfe a queste lettere, ¢ « rinnovata
« per ogni buon fine e per obhedienza alla legge I'offerta di
« versare agli aventi diritto quanto possa loro spettare sulla
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esibizione dei loro titoli e nella misura loro competente, &
vespinte 1o insi ioni malevoli, » 80l te per defe-
yenza. ma} conosciuta dichiard: « al signor Giulio Ricordi
in proprio nome o nelle altribuites qualiti di rappresen-
tante 3l Comune di Pesaro e del signor avvocato Nicold Er-
cole per la Ditta Cottraz di Napoli; che wentre e come
conoscere 1o ragioni da esso in dett
2 quande wscendo una buone volia
dal campo delle cor ni & delle affermazion; indefer-
minate, sieno suffragate da titoli validi e ineccepibili alle
stregua delle legyi 8l caso applicabili, proseguire mella
iniziata rivendicazione del diritte pubblico o sno, o in ab-
« tosa del giudizio sulla vertenza, INVITA SIN D'ORA IL SIG.
« Grurio Ricormt B suor rappresentanti a provvedorsi dei
« Tribnnali competenti. »

IV. Ai 28 agosto il signor Giulio Ricordi Qi nuove la-
voro all'usciere, replicando. Poteva invece offxire la prova dei
diritti di autove e vicovdavsi del proverbio: il fempo & mo-
neta. Serisse in carta bollata: « quali codesti titoli sieno e
« quali ragioni legali s ne debbano trarve, le Ditte istanti
« alla evidenza tra breve dimostreranno al signor Sonzogno
« dinanzi al magistrate compstente. »

Tso frasi invereconde, dimenticando i versi di Pindaro,

AAAAAAARARA
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Le fornaie sou use
A dirsi villania o non Jo nause.

Tufatti qualifich il procedere del Sonzogno sistema di spo-
gliazione, o glimpose &i chiudere il Fentro !!LY,\N?DXI, di
uon proseguiro melle applaudite rappresentazioni dolla Son-
sambida, dol Barbiere & Sivigha e dell Blisir &' amore.
V. 11 Ricordi accompagnd lo sgarbate proteste con denun-
aie, perchd con atti del 10 ¢ 28 sgosto & con atto del 12
cort. vichiese che il Procuratore del Re avesse sollevata pub-
blica azione per supposta contravvemziono; addimandd che il
Ministero di Agricoltura; Industria e Commercio, il Diret
tore Generale della PubDlica Sicurezza, il Ministero dellTn-
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terno, lo Prefetture e le Questure di Roma e di Milane
avessero sequestrato le partiture, e impedite le rappresenta-
zioni delle opere. Le Autorith ed il Govorno non asseconda-
vono le violente richieste del Ricordi, il quale dimenticava
che ogni domanda deve essere provata.

VI. Alla fine, ai 24 settembre notificd una Iunghissima
citazione, nella qualo rinuovd le sne stranissime pretese.

Quanto al Florilegio accusd il Sonzogno di aver fatto
studio di levare in fama le sue vistampo discredifando le
alfrnd, o di aver assunto la responsabilite di una coicor
non lecite, ali z
. dell’opera altrud, perchd la ristampa ora imitaziono sorvile
di edizioni gid esistenti, ed affermd che aveva il diritte di
chiedere Ie cancellazioni delle dichiarazioni fatte a garanzia
del diritto dei terzi. Disse wno strano givoco il vibasso del
prezzo dichiarato.

Sdegnato perche le autorith non si fossero rese istrnmento
(ells desiderato violenze, dichiard: « che si va ogni
« ragiono ed azione in linea di civile vesponsahilita ANCHE
« PERSONALE verso le autorita di Milano e &i Roma, le
« quali in onta al mandato espresso dalla legze o in onta
« agll enunciati atti di protesta e di diffida tempestivamente
« pure ad essa intimati, prima si piegarono ad accogliers
« le illegali dichiarazioni di riserva presentate dal signor
« Fdoardo Sonzoguo; poi permettevane lo abusive Tappre-
« sentazioni, abhencht a ﬁnma di legge 10 Dl(’.te attrici ne
« intimagsero con vana i » Abbiamo
traseritte 1o testuali pretese dol Rxcondl, tanto nuove e spe-
close ci parvero,

VII. Ma il vicino antunno, malgrado la verbosith della cita-
zione, ridusse la esorbitanza delle richieste, perche in gindizio
non osd proporre la minacciata azione di danni ed interessi
per la supposta concorrenze futfa ai suoi conmerci per 1a ti-
ratura delle copie del Florileyio, che aveva supposta maggiors
del numero degli esemplari dichiarati; fece le irrilevanti ri-
serve, che deitano gli avvocati delle cause impossibili

2
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Chiese peraltro che il Tribunale avesse prouunziato sopra
le geguenti domande :

« 1.» Essore, quanto al diritto di esecuzione ¢ di rappre-~
sentazione, esclusiva proprietd della Ditta G. Ricordi e C.
quale & oggi costituita, le seguenti opero, ciok: Gli Ugo-
notts del M. Meyerbeer, La Favoritn o Linde i Cho~
mounia del M. Donigetti,

« 2. Essere parimenti, per la esecuziono e rappresenta-
zione, esclusiva comproprieth del Municipio di Pesaro ¢
della Ditta G. Ricordi e C., le opeye IZ Barbiere di Si-
viglia o Gugliclmo Tell del 3. Ross

3. Essere sempre, ai su esprossi 1denm‘1 oftetti legali,
esclugiva comproprieth tra lo Ditte G, Ricordi e C. dl Mi-
lano e T, Cottrau di Napoli le seguenti opere, ¢
exezia Borgin ed Elisir ' amore del M. Donizeth
ritani o La Sonnwmbulo, del M. Bellini.

« 4. Fssere, agli effetti legali medesimi, proprieth esclu-
siva della Ditta T. Cottvau l'opera di Donicetti, Lucia di
Tasmmermnor, nonche il libretto composto da Crsare Ster-
bini per Vopeva 11 Barbiere di Siviglic del M. Rossini.

« 5 Fssere intempestive, illegali o doversi percid ecan-
cellare le appresso dichiarazioni inseritte dal citato Edoardo
Sonzogno nel Bollottino 53 dolla Prefettura di Milano anno
corrente, ai 14 e 15 per gli Ugonoiti o per la Sennam-
bule o nel successivo Bollettino 65 della Prefsttura sud-
detta al N, 293, 204, 205, 296, 297 per le opere T Puri-
tani, Llisir ’omore, Lucrezia Borgia, Favorite e Lucia
i Lammermoor : nonche nolla (Faczetta Ufficiale del Re-
gno, 24 agosto 1888, N. 200, ai N. del Rog. Gren, 28104,
28105, 28106 por la Lucia di Lammermoor, per la Son-
nambula e per Ja Lavorita: o nel N. 214, 11 sottembye
1838 ai N. del Reg. Cren. 28121, 28122, 28123 per il
Barbiere & Siviglia, per I' Blisir &amore e per i Puri-
tani ; ordinandosi in sentenza la comunicazione di tale
dispositive, sia al Ministero di Agricoltura, Tndustria e
Cermercio, sia alla Prefettura di Milano, per 1" anmota-
zione d'nso in margine ai vispettivi elenchi.
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« 6.0 Essersi consegueniemente reso il citato Kdoardo Son-
zogno responsahile di violazione dei diritti d’autore spet-
tanti alle Ditte attrici, rappresentando sulle scene del Tea-
tro Manzoni in Milano delle opere: Ia Sonnambule, il
Barbiere di Siviglia e Y Elisir & Amore.

« 7. Tnibirsi ad esso citato Kdoardo Senzogno la nuova
riproduzione in Milano od altrove delle opero di che al
pracedente . 6; e inibirsi del pari la yappresentazione
delle altre di cui dalle Ditte attriel & rivendicata la pro-
prieth, o che lo stesso Bdoardo Souzogno ha fmmmci}zip
« per la imminente stagione autannale al teatro Costanzi in
« Roma, ok : Ugonofti, Guglielno Tell, I'avorita, Sonnam-
bule, Linde @i Chamovniz o Puritani.

« 8. Doversi da esso Rdoardo Sonzogno piena soddisfa-
ziono alle Dibte attrici dei diritti di nolo per lo opare la
Sonnambula, Barbiere di Siviglia, ed Elisir &’amore, da
esso abrsivamente rappresantate al teatro Manzoni di Milavo.

« 9 Fssere altvest da esso Edoardo Sonzogno dovuta in
favore delle Ditte attrici piena refusiono dei danni st ma-
feriali che morali, causati dalle confestate abusive rappre-
sentazioni git eseguite al teatro Mauzoni in Milano e dal
preavrizo delle alfre che egli pretende eseguive sulle scens
del Costanzi in Roma.

« 10 Rinviarsi le parti 2 liquidare i separata sede
tanto 1’ importo doi moli, guanto 1’ ammontare dei danni
come sopra dovati.

« Ti tutto con sentenza provvisoriamente esecutiva, non-
« nostante opposizioue od appello o senza cauzicne, ¢ con
« piena refusione delle spese tutte e degli onorari ».

VITL. Questa citazione, oltremodo viprovevole per la fonma,
lascia molto a desiderare come atto giudiziale. Chi la for-
muld omise d'indicare che il Sohzogno era chiamato avanti
il Tribunale Civile per azione commmereiale. Usando il rito
sommario, doveva indicare i documenti, che voleva prodwire
o non doveva dire che sarebbere stati prodotti al Tribunale,

IX. Volendo combattere con armi leali gli avversari nel
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foro, il signor Sonzogio, fece chiedere i documenti sino dal
giugno invocati,

X. Con questa diligenza credeva di togliere le illusioni
dalla tosta del signor Ginlio ¢ de' suoi soci, quando di re-
cente & pervenuta a lui una nuova provocazione gindiziaria,
della quale indichiamo sollecitaments 1'oggetto.

Una novella citazione recante la data del 10 gennajo 1889
espone i seguenti fatti. 11 signor Giulio Ricordi afferma di
aver raccolta la voce che la Impresa teatrale Sonzogne
avrebbe fatto rappresentare il Roberto il Diavolo e ta Lucia
@i Lammermoor ; narra di avere letto in un manifesto che
UTmpresa del Costanzi annunzid le rapprosentasioni defla
Maria di Rohan nel teatro Costanzi di Roma; si dice in-
formato che Senzogno allarga la cerchia della sua azione ed
ha preso a condurre il teatro della Fenice per la stagione di
carnevale e di quaresima per eseguire su quelle celebri scene
gli Ugonotti, la Sonnambule, ed i1 Barbiere di Siviglia, e
cita per far dichiarave le medesime cote: ossia, che spetta
a lui il diritto di rappresentazione e di esecuzione di tutte
le opere, alle quali unisce Roberto il Diavolo ; di non potere
il Sonzogno dare al pubblico di Venezia il inedesimo cele-
brato spettacolo, che gih fece 1a delizia di due pubbliei, quelli
di Milano e di Roma, e dovere invece risarcirne i danni.

Questa volta voi, Ministri dell' Entorno, di Agricoltura e
del Commercio, chismate subito a Roma il Questore, il Pro-
curatore del Ro od i Drefetti di Milano e di Roma. Reca-
tevi in Campidoglio a ringraziare i Numi, perchd il signor
Ricordi per mano dell' Usciere non vi mivaccia di responsa-
bilith personale. B vi pare poca la grazia?

Con questa storia degli ‘atti giudiziali noi cercheremo le
porte del Palazzo di Giustizia per difendeve la causa del-
Tarte e della concorrenza, che n'd la fiamma falgente,




PARTE TERZA

CAPO 1.
I1 ravvedimento.

1. [1 Rieowdi, come si & visto nolla citazions, non ha
ponsato pit di sostenere che il signor Edoarde Senzogno
avesge commessa wna concorrenze sleale in damno di lui, ri-
bassando il prezzo del Florilegio.

11 Souzogno non pud essers a lui riconoseente di questo
vavvedimento, porchd dopo le lamentazioni gridate per la
stampy, ¢ 1o proteste e lo denunzie, i magistrati dovevano
conoscore quanto fosso stata temeraria T'aceusa, ehe forl nel
Sonzogno la reputazione di nomo e di commerciante. Ma vi
Da un tribunale della pubblica opinione che pure condamna:
o poi i magistrati conoscendo Iandace aceusa ora abhando-
nata, laceusa, che fu la cagione prima dol maligno piato
gindiziario, gindicheranno dalla fatilith del primo lamento
abbandonato la insussistenza degli altri da esaminare.

1. T fatti furono gin narrati. I1 Sonzogno incomineid la
pubblicaziono del Florileyio Melodraminatico a buon prezso
prima del Ricordi e per garantive i possibili diritt d'au-
tore, ogservd Ta legge, indicando il prezzo e il mumero delle

3
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copie, che ayrebbe pubblicate. T1 buon mereato spiacque ul
Ricordi, cho per fave i suoi interessi, emise nn programma
A& abbonamento ad una Biblioteca dei Corpi di Musica (i~
wili e Militari da {ar piangere perfino nnu suonatore di con-
trabhasso. Invece di dare la sua musica a migliors mercato,
vanth la proprieth actistica di opore, delle quali la ragione
pubblica d certissima, 6 raccomandd ai Municipi, ai Corpi
Musicali, alic Direzioni, alle Societa Filarmoniche ecé,, ecc.,
un abbonamento sotto minaceia della exfia del silenzio, ossia
& non voler permettere pid la osecuzione di fanfusic ¢ di
yiduzioni, che i concerti suonaso da lunghissimi anni.

11 Ricordi sosteneva che il Sonzogno non potesse ven-
dero i quadevni del Florilegio per un’ prezzo inferiore a
quello dichiavato; e dicendosi proprietario delle musiche
senza di esserlo, suppose che larticolo 9 della Legge, la
quale garantisco a colai, che ma DIRITTO i AUTORE, il
premio del cinque per cento sul prezzo lordo, obblighi il
negoziante a non poter ridurre il prezzo della sna produzione,
La ignovanza della legge si fece pienamento manifesta.

Fra lo formalits preseritte dall’articolo 28 vi & I'obbligo
di pubblicare il munero degli esemplari, il prezzo di cla-
seuno di essi, e di fare Vofferfe di pagare la somma del
premio per tutti gli esemplari formanti oggetto della ri-
produzione a colri ed « esloro, che procino wwervi divitto,
Per questa ultima condizions eciascuno comprende che la
legge non subordind la riscossione del prowio allo spaceio
della vendita degli esemplari; ma che ne volle porre il ri-
schio a carico del riproduttoro della musica. Il modo di
valutare la somma dovuta a chi realmente abbia i diritti
di autore U facilissimo. Si moltiplica il prezzo lordo di ogni
copia per il numero delle copie formauti la ediziono e si of-
tiene la sowma, sulla quale si paga il 5 (0 (Ih

(1) Aseate. Dei divitti degli avlori & opeve dellingegie. v.
Delle. giuvisprudenza Taateale, o, 324,
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Dopo la prova del divitte di autore, la condizione uniea
da ricercare & la seguente : che Uawdtore cessd di vivere prime:
ehe dalle prdblicaziviee dell opera fossero decorsi 40 annd.
11 Sonzogno stampd la Sonnambula e gli Ugonotti. 11 dolore
della povera Amina si foce gentive ai cuori italiani la sera
del 16 marzo 1881 la musica fu data subito alle stampe
e faco il giro del mondo. Bellini mori ai 23 settembre 1835.
arano quindi decorsi solamente quattro anni dalla prima
rappresentazione. Perche adunque il Ricordi offese il Sonzo-
guo con sinistre parole ?

III. Gli Uigonotti furono rappresentati a Parigi ai 20 fob-
braio 1836; Meyerbeer mori nel maggio 1864, Non erana
adunque passati 1 quarant’anni voluti dalla legge. Ma il Ri-
cordi doveva provare l'improbabile: la esistenza dei diritti
di autore, o che i medesimi fossoro passati in lui; efd non
face o non poteva fure.

Tonanzi diedi queste prove autentiche: che per gli usio
1o leggi del tempo la proprictdh si estrinsecava nella sola
edizione della musica e della partitura, che si vendevano ai
teatri. La intima parola di Bellini ci tramandd la notizia di
quel che fu pagato ¢ di quel che rese la Sonnaibula (vedi
pag. 9). Come il Ricordi pensd di volere tutta la musiea per
¢ solo? Quali spese egli fece? Quale ragione vantava?

1V. Quando il Ricordi e i suoi legali videro la concor-
venza sleale nel buon mercato, non seppere quel che dice-
vano con ls lore proteste. Nella giurisprudenza francese tea-
trale si tentd definive come concorrenza sleale il fatto del-
I'Tmpresario, che sapondo giik scritturata una zl:m, uu te-
nore, non te offre iore mercede ai med ma
li fa mancare all'obbligo snteriore. L'artista, vincolato cou
una impresa, se si da ad un'altra, deve pagare i damniola
multe, che per lo pitt i determina nella scrittura; percio
la teorica non prevalse. Lacay e Pauranee, reputati serit-
tori francesi ammettono la concorrenza sleale quando il di-
reftore abbia sedotto l'artista per addwrre danno a quella
impresa, con Ia quale Uartista era prima impegnato. Gli
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sorittori italiaui sono divisi nelle opimioni. Ma questo casy
nulla ha da vedere con la vendita a ribasso delle produ-
ioni, di cui uno & lihero padrone. La vendita riposa sopra
leggi economiche, che il legislatore italiano non pensd di
violavg per fare il bene della Dotfege dol signor Ricordi. In-
tanto questo egregio signore avrebbe voluto che le autority
alla spiecia uvessoro dato di piglio alla proprieta del Son-
7ogno, e gli avessero impedito e rovinato il commercio. Ronda
grazie il Rieordi alla prudenza dei magistrati, perchd se co-
storo avessero eseguita la volonth illegale di lui, oggi egli
dovrebbe pagare grossi danni. Ora tralascio l'argomento; ma
serivo le riserve per le riparazioni, che il mio cliento ha ra-
gione di chiedere almeno ch'ogli non voglia essore indulgente
por il ravvedimonto, di cui I'avversario ha dato la prova.

PARTE QUARTA

CAPO ).
I miei elienti.

I. Come apprese il lettore, sono dodici le opere, delle
quali la Ditta Ricordi pretende di rivendicare la proprietir.
Ta mia clientela, degna davvero della maggiore invidia pro-
fessionale, si compone di creature immeortali della mente
dell'nomo. Alfonso XTI di Castiglia ed Alfonso d'Tiste, Mar-
gherita di Valois, Eorichetta di Francia stanno insieme con
Ia povera Amina, 1a piangente Maria di Rohan, la demente
Teia, la patetica Linda; Figaro canzona Duleamara; Don
Basilio giuoca a hriscola eén Don Baldassare, superiore del
convento di San Giacomo; le monache impaurite da Roberto
il Diavolo cantano salmodie con la pentita Eleonora.

Luerezia Borgia & fuggita dalle altro donne, che la cre-
dono ancora, ¢ome non appare dalla storia, una Menade,
Tampollina del veleno in wna mano, nell’altra il pugnale,
una Furia dai doleissimi lineamenti di wna Grazia. (1) 7

11} GREGOROVICS. Introduziono.
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Puritani o gli {gonotti non soffrono le bestemmie dei sol-
dati del Conte d'Almaviva e della pattuglia del sergente
Belcove. Bdgardo e Nemorino vanno rinnovando i loro lai di
amore, Guglielmo Tell grida libertd; Ricecardo ed Arturo

ripetono Ia fatidica voce ; Pierotto soffre la nostalgia o desia *

(e fresche, bianche vette della nativa Savoja.

Pongo in ordine queste genti virtuose 8 le divido in tre
schiere.

Dapprima dimostrerd che le due opere-dol Rossini For-
biere & (uglielmo Tell sono di pubblico dominio. Poi fard
la medesima dimostrazione per ls opere del Meyerhest, Fo-
berfo it Diavolo e gli {gonotti.

Appresso uattem della Favorite, dei Puritani, dells
Maria di Rohan o della Linda, che pur essendo lavori ita-
liani, si preseutarono alla scena sopra teatri stranieri. Infine
dird delle rimanenti opere seritte per i teatri della patria
nostra quaudo era divisa, Con questo ordinamento il cam-
mivo sara meno affollato,

— 65 —

CAPO TI.
Per la liberti di Figaro.

T. Ji nota ta storia dol Barbiere. Nacque uell'anno 1775
dalla mente del BravMarcusls, feco prodigi nella Folle

journde ; rappresenth sulla scena la satira politica o sociale

dell'antico regime, che la vivoluzione fraucese doveva pit tardi
distruggere. T1 BratyMaRcHATS seppe riassumers in un solo
porsonaggio pleheo, vagabondo e servitore tutte lo rivendica-
zioni popolari contro le prigioni di Stato, contro la ccusura
degli seritti, 1a vonalith degli uffici, { privilegi della nascita
o l'arhitrio dei ministri (1). Paisiello tenne Figaro 2 seuola
di canto; Rossini lo rese immortale. Sono pitt di settan-
t'anni cho i1 Barbiere, diventaudo libero cittadino dol mondo,
© ricereato da tutte lo Rosine dolla terra. Fd ora dovrehhe

(1) Corrono sopra 1 labbni, eternamente nuovi, i motti che flagel~
larono gli rbusi del tempo o che diventarono proverbi. « Il fallait
« un calentateur pour remplir la place ; ce fat un danseur qui 'ob-
« tint, ~— C’est un grand abus que de vendre le charges — oui, on
« ferait bien mieux de les donner pour ¥ien. — Il 1’y a que les petits
« hommes qui eraiguent les petits éerits. — Le hasard fit les distan-
« ces, L'esprit seul peut tout changer. — Courtisan, on dit que eest
« un métier bien difficile. — Recevoir, prendre et demander, voil2 le
« secret en trols mots — »,
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soffrire la condanna di vivere eternamente giovans al sorvizio
osclusivo della hottega dolla Ditta Ricordi? Cib non & pos-
sibile ! Figaro-non si laseia ridurre schiavo ¢ ei vicorda che
prepard la vosa della Bastiglia. Napoleoue disso cho 1opera
dol Beaumarchais « otait la revolution en action. »

11, Noli'anuo 1816, quando I'opora fu rappreseutata in
Roma, non esistova la proprietd letteraria ed artistica,

Dissi 1 modi, onde erano rvegolati i servizi dei teatri o
le-velazioni ginridiche cho adducevano. L'improsario doveva
seritturare il macstro per metters in musica mn melodramma.
11 (Governo ontrava in questo contratto per la superiors ap-
provazione : tra conmittento e naestro si pattuiva una vers
locazions di opera. T inpresario committente aveva U'obblige
i rappresentare il melodramma, che rimaneva nol xepertorio
del Teatro. Con la rapprosentazione chiunque poteva diven-
tare partecipe del godimento dolla masica, perchd il maestro
stampava lo spartite o la partitura, o chi ne faceva acquisto
comprava eon lo stampato i diritto di rapprosentarlo,

TL Rivarea el Libro: Storie e sistema dei divitti dei
Teatri, pubblicato nel 1886, ricorda lo stato del divitto nel
1816, o nel lungo corso degli anni che sognivono. « Non si
« faceva tra nol miglior governo delle opers mmsicali o
« drammatiche anche pilt celebri. T lavori si pagavano sear-
« sissimumento dagli editori; M pilt parte dei eompositori
« dovevasi star paga dell'onore della stampa; avevasi eome
« cosa stolta il voler riservare diritti sulla musica; mentre
« le opere si eseguivano, tutti ne approfittavano, copiandole,
« sconelandolo. » (L.

IIL. Nel 1816 in Roma non vi erano loggi, che avessero
sapzionato i1 diritto esclusive di rappresentaziono. e speciali
condizioni dei teatri romani vieppit facevano rimanere nel
confratto di locaziono l'arte scenica. T1 Silvagni nel libro

{1} Vedi pure BoTTurs, Storia del Teatra coin. di Trieste, p. 125
© seguenti,

- =
L Covte ¢l Societs Romae vei secoli XVIIT » XIX,
dico: « Tn secoly fa in Roma i teatri differivano da tutti
wli altri teatri d'Ttalia o di Bovopa nou solo, ma perfine da
quelli dello stosso Stato Pontificio. Bologna o la Romagna
godevano di un trattamento speciale, ¢ montre da secoli le
rapprosentazioni featrali si davano in Roma -presso i principi,
cardinali e perfino prosso il Papa, tale divortimento per il
Jubblico era una specie di frutto proibito, cho bisounava go-
ders nascostamente. »

Ho dotto innanzi che s donne non orino ammesse all’o~
nore della scena prima della viveluzione francese; ma canta-
vano ammiratissime nolle ease private (1). Leonora o Cate=
vina Baroni, napolotane, richiamavano nella loro casa sorve-
gliata dal padve, prelati, artisti, cardinali, » studenti, talehd
Salvatore Rosa sexisse di Jileonora:

Chiowa a Loma pia genfe all'udienze
L'urpa di una Lionessa Incantatrico
Che Ta campana. della Sipmxzy 2.

Altri teatri dopo quelli ind!
niea, Pallaccorda (Metastasio),

ano il Valle, il Capra-

(1) 11 divieto sistino fu sospeso, per Ia volonti di Cristina di Sve-
zia ¢ del contestabile Colonna, & tewpo di Clemente X,
‘Tordinona, poi dewolito per comando di Inuocenzo
quio alle rampogne minacciose dell'episcopato francesc. Nel feb-
braio del 18 il Bouelli, capo doi consoli, ovdind: che s7 allestiscuinn
teatri ¢ che vi pecitine le donne, agginngendo: « adesso non coman-
dano pilt né preti, no fvati, Diario Sals, 18 fibrago 1775. Lolimpico
Groellie in una lettora che si legge nel Secondo soagiorio di Roda,
sorisse: « i castrati vestiti da donnz fanno la loro parte sempro me-
slio e placciono sempre pia ». Dedico anche un lungo articolo in
lode delle parti di douna recitate da maschi s0pra i teatri di prosa.
ADEMOLLO, 1 fealpi di Roiia #el serlo decimosetlivo. Papini chiamd
I musici: conori elefuili.

(2) I tempi. sono mutati, H Rossini, I'Orfeo e le Variotos danno
§vag0 8 parcochi studenti,
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1V. 11 Duea Sforza-Cesarini fece edificaro quello di Torre
Argentina su disegno del marchese Girolamo Teodoli e lo
aprl nel 1732 senza la sala di accesso o la facciata. Tl Duea
nol 1807, impresario, a mo’di dire, exa il vero mecenate
Qoll' arte in Roma: volle rallegrare la ciity con grandiosi
spettacoli dati « a spese della sua vanitd e della sua horsa: »
narra o stosso Silvagni. « Tnfaiti sul telone del Teatro aveva
« fatto dipingers a grandi proporzioni lo stemma degli Sforza
« Cesarini col toson d'oro, e il Duca per la sua prodigalith
« fu grande davver

Lo fa eol Rossini? Convieng ricordare che il giovane mae-
stro era uscito solamento da sei anni dal Conservatorio di
Napoli, ov'era stato dall’anno 1806 al 1810. e che da poca
era creseiuto in rinomanza.

La storia dell’arte registra la iniqua mercedo, cho dopo
la rostaurazione delle ides di legittimith o dei privilegi feu-
dali il genio italiano riceveva dai signori. La tradizione eon-
gorvd la wemoria della larghezza con la quale Ottavia, la
sorella di Augnsto, vimunerd it poeta mantovano. Quando
Virgilio foce sentive all'imperatore ed alla sua Corte il se-
condo, il quarto od il sesto libro deliZneide, Ottavia, all'epi-
godio della morts di Marcello, non potendo pitt resistere
per la rimembranza dell'cstinto suo figlio, si svenne: riavu-
tasi, ordind che fossero donatl allautore diecimila sesterzi
per ogni verso dell’episodio. B 250,000 sesterzi piceoli erano
eguali a liro 26,041.66. Tuvece la scritta, mediante la quale
il Duca mecenate ohbligd il giovane Rossini a cowporrs il
Buarbiere, prova che I'antore ebbe scudi seicento romani, pari
a liro 2000, T1 maestro fu obbligato w dirigere I'opera ed a
guonare al gravicombalo, takhu il prezzo fu la rimunerazione
delle sue fatiche:

V. Reco qni appresso tastualmente la seritbura: « Nobile
« Teatro di Torre Argentina, — Col presente atto, fatto
« in privata serittura, ma che avrd forza e valore come con-
« tratto pubblico, viene stipulate fra le parti contracnti
« guanto qui appresso:

— Y -

« Il Signor Duea Sforza Cesal mpresario del suddetto
« teatro sorittura il moestro Gloachino Rossini por la pros-
sima stagione i Carnevale anno 1816; il quale Rossini
promette e si obbliga di comporre e di mettere in scona
la secondn opera huffa, che sark rappresentata nella sud-
« dotta stagiono al teatro indicato w s quel libretto sia nuoro
0 siu weechio che yli savd dato dal suddetto signor Duca
anpresario. 11 maestro Rossini si obbliga n consegnare la
partitura alla meth del mese di gennaio e di adattarla alla
voce dei cantanti; o si obbliga di pilt a farvi tatti quei
camhiamenti che sl crederanno necessari tanto per la buona
riescita della usica come por le emneruenm o le exigenze
dei signori eantanti,

« T maestro Rossini prometts anche e si obbliga di tro-
varsi in Roma per adempiere il presento contratto non pit
fardi della fine del corrente dicembre, o di rimetere al
enpista il primo atto dolla sua opera, perfettamente com-
pleto, i1 20 gennaio 1816, si dice il venti gennaio, affine
di poter fave le prove prontamente. e di poter andare in
iscona il giorno che piacerd allimpresario, exsendo fissata
1a prima rappresentazione verso il 5 Pehhraio. E eost il
maestro Rossini dovrd egualmente rimettere al copista, in
tempo debito, il seconde atto della sua opera, per poter
andare in seema il gimuo sopra indicato, altrimenti il mae-
stro Rossini s& espored o futti i daini, percha (1:'11- essere
cosy ¢ non altrimenti,

« T1 maestro Rogsini swd inoltre obbliyate @ dirigere la
sue operes secondo Paso, e d'assistero porsonalmente a tutte
le prove di canto e dorchestra tutto le volte che sari ne-
cessario, tanto in teatro cho fuori, a volontd dell'impresario,
o si obbliga anche @ assistere alle prine tre yappresenta-
zioni che saranno date consecutivamente, e dirigerne T
esecuzione ul cembalo, ecc., perche deve esserc cosy e nox
altrimeits,

« I vicompensa delle sue faliche, 31 Duca Storza Cesa-
rini #1 obbliga di pagargli la somma’ e quantith di sewdi
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« brecenty ronicnd, lerndnate e tre prime vopp
« cho dovrh dirigere al cembalo.

« B che, ne’ casi 4L o chingura del
« teatro, sia per fatto doll'autorith o sia por altro motive
« improvisto, si ogsevveranno le prafiche dei teatri di
« Roma, eec,

« Por nzia dell’esatto adempimento del prosente con—
« tratto sard firmato dall'impresario suddetto e dal maestra
« (tioaching Rossini; di pit Vimprosario accordn Uabitazion:
« al maostro Rossini per tutto il tempo della durata dol eon~
« tratto, della medesima casa ascegnata al Signor Luigi
« Zamboni. » (1)

VI, T0 lettore scorgs le gravi fatiche, alle quali il mao=
wtro fu obbligato, talehe non si eomprendo come o per-
¢hé il Rieordi voglia arvicchirsi, a damno dellarte, vo-
lendo U'mso eselusivo di wn’opera, che fu si-povoramente
retribuita,

Non per questo il Duca Sforza Cesarini non fu un me-
cenate. Clonviene riferivsens ai tempi. Giovanni DPaisicllo fu
gratificato di vicea pensions da Caterina 1T, che gli di la
somma di circa ventimila live all’amno, una hella casa di
campagna, ricchi o proziosi doni (2); Cimaroga, 1"amieo di
Nomenico Cirillo, di Fttors Carafa, di Mario Pagano e della
Sanfelice, aveva sentiraonti liberalissimi: perch® compose
" Funo vepubblicana, gli fu sacehoggiata la easa dalle orde
del eardinal Rulfo, o fa tratto in caveeve, ove giacque per

P

(1) Lubovico SETTG SILyEstit, Della rite ¢ delle opere di Gioa-
vhino Rossint. Contratto fra il Duca Sforza Cesarini, impresario del
Teatro di Torro Argentina a Roma ed il Maestro Gioachino Ros-
sini per Yopera 2} Jsarbicre di Siviglia.

19) In una sera di ricevimento 1’ Imperatrice invitd i macstro a
sedero al cembalo. Il maestro, per il freddo, si stropiecid le mani.
I’imporatrice si alzd sollecitameute, si tolse la pelliccia di ermel-
lino, adorna. di sei bottoni di grossi brillanti, & la pose sulle spatle
de) maestro. pregandolo di teuerla per difendersi dal freddo,

— Tl -

quattro mesi. T Russi, ausiliarii del Re di Napoli, gli vesere
12 nogata liborta (I).

11 Pergolesi, considerato come il rinnovatore della musica
nel 8uo tempo, serivendo sul letto di morte lo ultime com-
moventi note dello Stabut, chiamate dal Bellini il poew del
dolore, disse al suo masstro: che gliclo avevano largamente
pagato dneati dieci, perchd credova fermamente che non va-
Jesse meanche dieei haioecli » (2).

Potrei addurve, numorosi esempi dell'wmilo poverth del-
Tingegno italiano per flagellare la triste voglia di danare.
De Giosa e Petrclla, che fecero rieche le Ditte Ricordi e
Lucea, non morirono poveri? Chi ha il dixitte di ricordare
la povortit delle lore famiglie?

Rosgini, por lo laggi del tempu, dovette depositare le eo-
pie del manoseritto della musica negli Archivi; cgli uveva
un solo modo per raccogliere maggior frutto dal suo gran-
dioso lavoro: doveva moltiplicare le copie dell’ opera 7i
gruwde portitura o cercare impress e toatri, che 1 avessero
viprodotta sopra altve scenc. Il contratto ofire la prova che
il maestro rimise al copista le copie degli atti della com-
media musicata.

Rossini, che ecomposo la musica per il Teatro di Torre
Argentina, quando dormi profondawments la sera in eul si
senbl fischiata 1a sua stupenda ereazione. non era piit il pro-

(1) Bowea, nella Storie f Ltatia dal 1789 ni 1814, scrisse: = Saputo it
¢aso e non avendo potuto dtteners da! governo napoletano, al quale
Pavevano domandato, lu sua liberazione, generali ed uffizialt corsero
4l carcerc e L'italico cigno liberarono: Cosi in un’lizlia, in une
poli 1a salute venne a Cimarosa dall’Orso. Mi vergogno per I'ltalia;
rondo grazio alla Russia »

12) Il prezzo era stato convenuto cou la Confraternita di San
Luigi di Palazzo in Napoli, in sostitiizione di alteo Sfzbes dello Sear-
latti, che da molti anni si cantava il Venerdi Santo. 1 dueati 1o,
eguali a L. 42,50, farono pagati anticipatemente con partita di bauca,
che ancora si conserva nell’amminisirazione della Confy i
oggi detta di San Ferdinando
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pristariv deil'opera che aveva conseghato al teatro, al me-
cenate (1),

VI, Tgli invece perdetto persivo Uoriginale dello . spar-
tito. Gli antografi della sinfonia o della leziono & musica
andarono smarriti, L' Eseenisn chiose a Rossind il primo
originalo det Barbiere, perchd intendova pubblicarlo por
viscontro al D Gliovanni di Mozart. Rossini dit Iincarico
all'amico #uo, a Domenico Liverani, di vinvenire quei dus
pezzi; ma tornd inutile ogni vichiesta: forse aveva donato
tutto il rimanents mauoseritto al Professoro Baietti, che lo
trasmise nel Liceo Musicale di Bologna ove si eonserva. (1)

11 Barbiere fece il giro del mondo. A1 26 ottobre del 1814
fu eseguito a Parigi dagli artisti italiani nella Sala Louvois (2),
s troyo il pubblico memico, pexché Rossini avova osato, dopo
treutasei anni, trattare il medesimo argomento del Paisiello.
14 Jowrned des Déhats serisse wn ungo avticolo, chw, nar
rato 1o impressioni della prima sera, cosi torminaya: « La-
« seismo aghi italiani rifave per loro piacere i capi d'opera
« di Piceinni, di Paisicllo e di Cimarosa; lasciamoli udixe i
« lihrotti di Zeno o di Metastasio abbelliti da fre o quattro
« musiche diverse e perdeniamo al signor Rossini di aver
« trattato lo stesso soggetto. Meno male che Rossini, per
« vonsolarsi della sua disfatta, potrd dive a st stewso cid che
« Fnea disse a Twmo: Tu cedesti lu vittoria al grande
« Bnea: Aine magid dectra cadis » (3)

(1) Narrammo innanzi che Rossinl, stando al gravicembalo, tanto
piit sl affaticava a battere lo mani quanto piu evescevano gli schorni.
(uando crebbe il rumore della stolide moltitudine, narra Ia Giorgi
nellopuseolo Cenni sopra Rossiad, pag. 51 il maestro montd sulla
sedia per esser megiio veduto. Rimase intropido a raccogliere Lul-
tima ingiuria fintento che 'orchestra non fa vuota. La Giorgi figu-
randosi il maestro in grande perturbazione, corse a casa di Rossini
per confortarlo: apprese che profondamente dormiva,

(2} Vedi P Lanousss.
i Swvsster, p. 117,

Sa dire il signor Rivordi quale copia della musica servi
alle rappresontazioni futte in Franeia? Chila formi? A quali
condizioni?

11 Barbiere nou fu subito ammesso nell'Opéra. Vigeva
Ia vegola che vi si dovessero rappresentare solamente opers
inedite. Fu tradotto in francese e rappresentato nell'Odéon
i 6 maggio 1824, Assai pit taxdi fu dato nell'Opéra, &l 9
dicembre 1853,

Por settant’amni tutti i teatri lo rappresontarono, né per
mutare di evonti Rossini od altri per lui osavono di chie
dere 1 diritti d’autore.

VIIL Feci ricerea diligente usllUArchivio di Santa Cecilia
in Roma e in quello di San Pietro a Maiella in Napoli per
conoscers quante edizioni in grande partitura vi hamo del
Barbiere i Siviglia. Tn Roma vi & Ia edizious in grande
partitura fatta dalla litografia Ratti, la quale esisteva in
via della Croeo, 1. 17; vi sono altre dus copic manoscritte
della partitura. Queste partiture le aveva il Cencettd, diret=
tore doi cori noll'Apollo. Se l'era procurate nell'esercizio del
suo impiego. Una copia reca: che era stata fatta nolla Co-
pisteria del Regi Teatri di Napoli. GH eredi la regalarono
a Santa Ceeilia nel 1879. Vi & una copia dell'edizione Gaeids,
il cui cataloga reca le seguenti motizie: « Questa prima o
« wnicn edizions tu copiata esattamente dall autografo esi-
« stente nella Biblioteca del Liceo musicale di Bologpa. In
« fondo all'opera trovasi come appendice 1'aria di Bartolo
« composta da Pletro Romani ed approvata dal Rossini, 2.
« vol. cart. L. 40 » Le edizioni fatte dal Guidi ottennero
il premio nella prima Hsposizione Nazionale a Firenze
T'anno 1861,

Quuleuno doi lettori rimarry eome Don Bartolo nel sen-
tire che il Ricordi pretende di essere proprietario della mu-
sica @ delle partiture, che furono vendute dal 1816 in ap-
pregso. Quale denaro egli vi spese? Quale edizione delle par-
titure egli foce? Ma se avesso fatta una edizione, come la
face il Ghuidi ed il Ratti, per quale ragione potrebhe con-
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tenders agh altei I'uso dell'opera in partitwra? Non sa che
¢hi e acquistd Je copie, ebbe il diritto di vappresentarle?
11 Ricoxdi non ha neppure il manoscritto del Barbiere, hen-
ch dopo che sono fatte la stampa e la rappresentazions di
uva musica riesea vana la domanda: « se chi tiene presso
« di 80 animo domini V'autografo, possa vantare almeno un
« divitto di possesso. » Tl possesso vale titolo per non es-
soro spogliate di una cosa mobilé, poreht Ja regola com-~
prende tutto le coss mobili corporali; ma non conforiseo il
diritto esclusivo della propriet: della rapprosentazione. Cosi
la pensano il LAURENT, Principes de droit civd frangois
Vol. xxxu, Bowsisrt, D). Cirile, art. 2146. 11 divitte di rap-
presentazione fu governato dalle teggi speciali sopra i di-
vitti di autore.

1X. La ditta Ricordi and; 31 disse Jeta-
rin del Municiplo @i Pesaro, o pensd di dare Ia prova di
yuesta iona: dobbi seriamento Qi i vanfati
documenti, con i guali la Ditta Ricordi osa sostenere la sna
demanda ? Esamintamoli con pazienza.

1. (. Rossini al 4 agosto 1866 did procura al Ricordi per
Ia tatela v la viseossione dei diritti di autore, i quali per
la pubblicazione della logge 25 giugno 1865 potevano essere
a lui doveti, Questa procura mon coutiene la prova dellu
ogistenza dei dititH d'autore : laseia quindi il tempo che
trova.

2. Rossini volendo viservarsi- formabuente i divitti di an-
tore, presentd Iopera il Barbiere in graude partitura d'or-
chestra ¢ domandd cho vi si osse apposto il bolle di uf-
fieio pagando live 9 di tasa, ai 15 mavzo 1866. La preseu-
tazione dell'opora ¢ I'adempimento delle formalita imposte
dalla Tegge per conservare i diritti non vale a crearli od a
farli riconoscere, molto meno a dare diritti sopra opere git
cadute nel dominio pubblice. IU potero esecutivo non si pud
rifiutare al ricovimonto di simiglianti atti, che sono prepa-
vati per valersi della legge; ma gli autori o loro aventi
divitto, fatta la dichiarazione ed il deposito di opeve puh-

.
hlicate, launo sewpro il dovore di giustificare ia loro pro=
prieti,

3. 11 Municiplo Qi Pesaro autorizzd Tito Ricordi a n
Inggiare pei teatri d'ltalia gli spartiti e le opere toatrali di
Rossini. Questo diritto & comune a tuttt gli altri editori che
posseggono le carte musicali necessarie por Ia rappresentas
zione delle opere. 1" autorizzazions ¢ inutile; ma fir certa~
mente richiesta dal Ricordi con 1a sperawza di eroarsi un
titolo. Rossini non poteva distruggere il dominie private
degli altri moleggiatori di partitare, Avrebhe dovuto serivers
nn altro Barbiere nel 1866, Questo lavors impossibile lo
tentd il Dall'Argine ¢ ne ebbe danno.

4. Lo steszo Municipio autorizzd in dota dei 30 warze
1876 Ia vedova a vinnovare il contratto, col quale il maestro
aveva coduto i diritti di autore ¢ data facolth di noleggiare
le carte. Vedova ¢ Municipio con yueste convenzioni non
crourono diritti insussistonti,

X, Tw'altea vegistraziono fu fatta dal Ricordi il 24 set-
tembre 1867, N, 2124 (ftey. Generale mdbiicato nel N. 8%
el Gazztfe Ufficiale 24 marzo 1868).

Questi docwmenti, foggiati ad oceasione dolla logge itu-
Liana, suppougono che i1 logislators avesse voluto rifuro il
corso della storfu e distruggere rapporti gimvidici logittimari
dallo leggi anteriori « dal lungo docorrimento dol tempo.

Rossini presentd lo spartito, del quale abbondano gli e
semplari ¢ e purtiture, Tanto & vero che esistono numerose
copie dello wpartite. diventato di dominio pubblice, che il
Cottrau Io registrd per suo conto una torza volta ai 28 giu-
gno 1871 (N, 4339 del Reg. (fen. pubblicats nella Cazzetla
Utficiale, 25 oftobre 1871),

X1 Bppure se lo stesso Rossini, 0 so altri avesse dimo
strato il possesso del manoseritto oviginale della composi-
Zione e della partiturs, Ricordi mon potrebbe dire che i
fosse eonservato il diritte di autore. Rossini in wna Totters
indirizzata al Fabbricatore ¢ depositata presso il Notaio An-
tonio De Luea, riafferma quello che innanzi jo narrai: « che

6
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« 1 soli autografi secondo l'uso inveterato in Italia apparte:
« novano agli autori e che la proprieti stava mella edi-
« ziono (1) » la vendita degli esomplari delly partituro ren-
deva possibilo la xiproduzione dello opere. .

Antico fu T'esame della questione: se lo seritto uccedgss_e
alla carta, o la carta allo seritto. T giureconsulti romani ri-
sposero che la carta poteva stare senza lo scnttole non
questo senza la carta, talchd la carta si dovesse considerare
come la cosa prineipale ed ogni scrittura cedeve all; mede_-—
sima. Tdeogue, scrisse Gajo, si in chartis, nwmbwm.nsue fueis
crtrmen, vel hislovigu, vel orationem seripsern, hajus operis
yon ego, sed tu dominus esse intelligeris (Dig. 41 L. 9 §¢_1).
Porursr disse ridicola la vegola, perchd la ecarta ha niun
valors di fronte alla serittura, che pub valere un tesoro. La
invenzione della stampa rese inutile la diseussione, 1181"0}12!
quando un manoseritto & riprodotto con mczz‘i 3ue_ccauiu1 od
b poste in vendita, la vendita degli esemplari & il p!‘oﬁtt()
dell’autore, dell'impresario, dell'editore, sccondo che une di_
questi abbia fatte le spese della pnlsblicuzim!& (2) .

XIT. Te leggi del tempo in Roma ¢ negli altri Stati uon
viotavano la ristampa delle opere indigene e molto meno di
quelle provenicnti dall'estero, o pereid del Farbiere si cono-
seono molte edizioni complete iz grande partiure: uso Ia
irase dell'arte. o

Ho padato della Raceolta del Gui('h di Firenze, che
stampd molteplici opere eon tutte le partiture. Qne ta pub-
blicaziono ha fatto sorgere il pensicro al Ricordi di usur-
pare il libero uso del Barbiere. La merce st‘lpcrﬂua di‘qu‘a—
gto oditore fu acquistats dalla Ditta Ricordi, cho‘ la rimiso
in vendita aggiungendo sul frontispizio: per st.udzo. Per tal
modo eredette di aver proibita la rappresentazione. .

La erce pud essere noleggiata ne’ suoi esemplari, K sia!

(1) La lettera & siampata nel Il volume del Rosmini, pag. 2%8.
(2) Rossn, vol. I p. 388,
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ma la Ditta lasei fare il commercio agli altri, che sono del
pari possessori delle identiche partiture complete, sfuggite
all'i zione, perchd da f anni caddero nel do-
minjo pubblico.

To fo' produrre dal mio cliente i certificati degli archi-
visti dei Conservatorii di Santa Cecilia in Roma e di Mi-
lano, che danno la prova della moltiplicita delle edizioni.
Nel Conservatorio di Milano vi & pure una copia manoseritta
del Barbiere. Sono queste la copic, che le Leggi del tempo
volevano depositate negh Archivii.

XIII. Nessuua legge Ia Societh Comm. Ricordi potrebhe
invocare per oftenere la confisca di quelle partiture, cho ap-
prosso fureno pubblicate, perchd la prima rappresentazione
del Barbiere avvense in Roma e I'Rditto dol 1826 richiedeva
formalith e condizioni che Rossini non pott adempive, por-
chd rifleftevano le opere future.

XIV. Ma perché la Ditta Ricordi si permette parlare
dolle ragioni eveditario della citth di Pesaro, che osa far
eredere violate? Chi non conosce il merito delle s (preme
volonth del Posarese? Le disposizioni del tostamento di Rog-
sini non perinettovano alla vedova ed al Municipio di Pesaro
di farsi partecipi dell’armeggio del Ricordi per creare arti-
stica una proprieth che era follia sperare. Rossiui dond alla
moglie col testamonto del 5 di Inglio 1859 gli autografi ¢
le composizioni musicali inedite ; nomind evede il Comune
di Pesaro collolibligo di fondare nn Liceo Musicale. (1) Non
era, ud poteva capiro nella eredith del Barbiere Topera, che
il testatore aveva alienato quarantatrd anni prima che avesse
pensato di serivero il sno testamento.

XV. Del rimanento il Ricordi, ehe pur si dico avente
diritto dalls Luces, ha contro di s2 in questo particolare oh-
bietto un gindicato, nel quale la Lucca stessa sostenne la man-
canza di diritti di autore nel Rossini e nei suoi aventi cansa. *

(}) YaNorisL, pag. 159, XV.



7

Nell' antunno - dell” amo 1869, si rappreseutd sulble seene
del Tuairo Comunale di Bologna I'0#l/o. La signora Olimym
Deseuiellers, yedova Rossini, credendo L:he .ﬂ' POsS0s50 xle{ ¥ 0-
viginale Qell'(ello le potesse confevire i diriiti di propriets
eitd avanti il Tribunale della citta, chiamata « la dotta »
per tanti nomini celebri nelle sciouze, velle leltere ¢ nell.u
arti, Fabbricatore e Lucea. I'Tmprosario Scalabemi ed il
Sindaca,

11 Tribunale di Bologna ai 14 settombre 1870 ¢ Ta Uorte
di Appello con la sentenza dei 15 aprile 1871, decisero che
il legato di wn manoscritto nen @ titolo sufficiente per con-
ferire i diritti di antore sopra Lopera stessa. (1) La vedova
del Rossini i convinse di queste vagioni ¢ fece miglior uso
degli originali, 11 Florimo narra che quella signora fece dono
alPArchivio di San Pietro a Majella dell originalo dell’ opera
Riceardo e Zoraide, rappresentala a Napoli uel 1818, (2)

XVT. 8e dunque pe Rossini

ni, ne la vedova, nd Pesaro po-
tettero far ritornare mel patrimonio diritti di autove, che
non esistevano nel 1816, il signor Ricordi doveva pensars
che Rossini dalla ragione pubblica del Baidiere mcv(u]se il
promiio della rinomnavza, quel tesoro aﬂ‘iaﬁco‘ che gli pro-
caceld ogni specie di onore, che gli aprt Ja via all’acquiste
della vistosa fortuna, onde benoficd la patria, la terra ospi-
tale di Francia ed i suol cari. Le prime opere ovungue sonys
poco retribuite, ma sono da stimare come la semenza, che
di poi adduce assal copiosi frutti. . .

Questo solo da ultimo jo dico: il principe ui, i suot
erodi, Tnutore, la moglie, gli eredi di Rossini non possono
1-ibngiiere all'arte, al teatro, Uuso del rinomato spartito: di
grazia, qualo legge, quale ragione, o quale Magistrato po-
reblero spogliare la genevazione presente ¢ le ventuve della
riccherza comune ?

(1) Roswiy, vol. I, p. 35 .
(@) Lt seunte swusicale di Naysti ¢ 7 swa: couservutns, pag 6i.
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XVIL Tillegittima domanda, che fu accorupaguata dalia
prodazione di documenti tanto futili ed hwilovauti fatta dal
signor Ricordi, ha dato una triste pvova: quolla dol colpo=
vole tentativo fatto per offendere i divitti della societd.
articolo 40 della legge sauziona che nessuno possa fin:
Adivitti estinti per disposizione delle leggi anteriovi.
Se pertanto questi divitti non esistevano prima, come pote-
vano rigorgore dopo il 1865, quando wna mmova legwo ered
wna conyerie i divitti prime non pensati?

Gli editori od I privati, ehe hanno le carte musicali ne~
cessarie per la rappr iono di m’ opera pubbli al-
Lesordio del socolo, hanno la siewrczza del diritio di liboro
uso della musica, perchi il dominio pubblico  sorse econ la
vendita dello spartito e della partitura, perchi i diritti ae-
(uistati furono assiewati dalla preserizions trenten:
zonate dai Codiei Civili e dally regola, ehe non dd e
retroattivo alle legal.

11 Sonzogno con tante rvagioni pud hen anche invocare
questo supremo presidio della pace sociale, Ia preserizione :
cito fia gli ultei un precedente givdiziario, ehe giustifica
Yeccezione., Roverr wr L'TsLe nel 1792 pubblich La M-
sigliese e laseld che fosse cantata per tutta la Francia. Ai
18 agosto 1830 I'autore pensd di venderne la propriety ad
un editore : molti editori non di meno vistamparone o ven~
dettero I'{nno della Hherth. 11 Tribnnale di Commercio della
Sonna riconobhe ehe La Marsigliese era diventata di do-
minio pubblico pel tacito consenso dofl'autore durato oltre
20 anni,

La sonfeuza dei 21 ottohve [830, vospinse la domanda per
queste Tagioni: « Ritenuto che il cauto della Marsigliose @
« oadaty da cirea 40 awni nel dominio pubblico ; ehe fu
stampato e vonduto in un'epoca in eni veruna legge ac-
cordava il divitte di propristh agli antori: che d'altronde
risulta dal dibattimento che ne era stato fatto omaggio alla
nazione ; che quosta rausica stampata da tanti anni era
it nelle mani AL 1 gran numero di negozianti che avie

EN
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« vano fatta pubblicare a loro spese; che I'au'mre Ton aveva
« sollovato mai aleun roclamo, cec., (1) » rigetta la do-
manda, N .

Appresso dird altre ragioni, che pure difendono la Liberth
del Barbicre,; ma se mi dilungassi pit oltre sopra questo
tema, dubiterei che il lettore mi dovesse accommiatare can-
tando con gentilezza: « Buona sera, wio signore! Buonu
sera! »

{1} Questa sentenza st logge nel giornale 7 Diritt: di Autors, anno
11, .6, p. 70. Roswrxt viol distinguere tra opera inedita ed opera
cdita, Con la tragmissione del manoscritto inedito stima (?h&.! si debba
presumere ceduti anche i diritti di autore, e non dell’originale pub-
biieato mediante stampa o rappresentazione, n. $19. I Rivaurs,
opina, ed io cosi pure la penso: « che questa distinzione uon abbia
« golido fondamento, poiché tanto se un’opera d’arte teau:ule sia
« edjta, quanto se inedita, la propricts del manoseritto differisce
« sethpre dal dirvitto di i iproduorl ppres il
contonuto, 1, 26% » La sentenza & del pari riferita nell’ opera del
Gasra b, L. 1, tit, 11, 1. 34, e nel RosuIst vol.2, eapo 11T, n. 863.
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CAPO III.

Da Euterpe a Melpomene.

I. Ma i Ricordi rivendiea del pari la proprieti lottera—
via del libvetto del Bwrbiere, o nel libello lo dice di swa
proprietd osclusiva. Fgli pensa che, so potesse almeno sepa-
raro le parole dalla musiea, Figaro doviebho tacore e Don

“Bartalo non vedrebbe pilt Rosina, senza prima avere pagato

il noleguio delle carto alla sua hottega, Non paro vero che
vi sia chi pensi di rievocare un passato frvevoeahils ed agi-
plicare ai vapporti giuridiei sorti uell'spoca della vistoraziono
dol governo teocratico e medioevale le xagioni della logge
moderna, laica, liherale, o protetirvice dei lavori dell'ingegno !
Non crodevamo di dover discorrere o’ inelodrammi, quasi
tutti degni dell'obliv.

TFino dai tempi di Roma antica Ia musica era la cosa prin-
cipals ¢he il pubblico romano guardava negli spottacoli. Al
testo, ¢he si cantava, poco o nulla si badava (1). Le due fido
ed inseparabili sovelle, la pocsi usien, per Tungo tempo
smarrivono la strada o st divisero: Ja prima cadde in mano
di librettai o librettisti, neppure degni i essero nominati,
la seconda fn offesa dall'amore i maestyi impotenti.

La storia guova della lettoratura pone in dubbio i me-

{1) Mommsen, Siopie Rosomie, trad. Sandrini. Vol. VI, p. 392 in
nota,
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viti. del Metestasio « i dpostoly Zexwo, T molodranui di
Velice Romani di poeo si discostarono dallo solite generalith
dei vecehi schemi melodrammatici. 11 PaNzicenr dimanda,
parlando dello serittore: « dove wn passo in tutto il suo
« teatro, eho seaota fortemente o faccia ponsare ? » (1y Pure
i melodrammi del Romani chhoro wna grande importanza
por avere indovinata Uanima di Bellini. Romani fu il colla.
horatoro efficacissimo dei grandi melodisti, che deliziarono
il secolo, fu il poeta dotate d’istinto finissimo per cercare
nei versi la forma lirica musicale, ricondueendo la concordia
fra la musica o Ia pocsia, Perciv il Bellini aveva ragione di
egelamare : Deteni dei versi @i Romani ed io vi facein defla
lmmm masiea, (2)

L. Gioachino Rossini non trovd il poets degno della sua
uuutn. Panzacehi ehiamd « hestia di parolaio napolotano
« colui che gli encind I'0fefo ed aleuni altyi lihretti vera
« mento maecheronici, »

Ogni librottaio, tra noi traduceva in cattivi versi le pil
hello ereazioni del Teatro Italiano e straniero. Nol passato
mancaya persino il sentimento della propriett dsl melo-
dramma, perchi spesso due serittovi musieavano wli stossi
lihrotti. TL Darbiere fu musicato da Paisiello o da Rossini;
{eintietln o Tiomeo da Vaceai o Bellini ; la ) esfale da Spon
iini o da Mereadante: la lista sarebhe lunqlummn

Quanda era in sigore il sistema della locazions, mancava
il diritto i proprieti de’ libvetti : torna deena di nota una

(1) Cidtica spiveivin, Velice Romani
lico Romani nella Necrolagia dettata alla morte di Bellini,
se: « To lessi fn quell’ anima Loetica, in quel cuore appassio-
+ nato, in quelia mento orgogliosa di volare olre I sfera, in eui
« lo stringevano e le norme della seuola o la seevilita dell’ imita-
« zionc; mi aceorsi che por lui 8 voleva un altro dramma, un'altra
« poesia ben diversa da quelle, che introdotéa avevano e il mal gu—
« sto de’ tempi e la tiraunia de’ canti e Uignaviz dei poeti teatrali
« e quella piit grandn ancora ilei compositori di masie:

lettera del Bellind chiodente tutti i libvetti wmusisati, cou-
danuati all'oblio dall'infelice snecesso della musica per see~
glierne i miglioni. (1) Ciascun maestro poteva prendere Tar-
gomento musicato dal prossimo,

TIL Tavece in Francia si fe
zione, Quando si rappresentd la (iezza Ladra di Rossini al
Teatro Ttaliano, Beaudonin @’Aubigny, efera wno degli au-~
tori del molodramma francese iutitolato la 1%z 1::/1’1(»/' adi
i Tribunali, Tt Tribunale e 1a Corte di Appello di Parigi
ghi diedar vagione. (Senfenzr della Corte, 37 siugiin IS4,
l)rzl/o‘,, Propriété Tittiraire, n. 8)

T nota la causa mossa da Victor Hugo per il libretto
della Luerezia Borgio. Quando 1a Twerezia fu data a Pa-
vigi nel 1840, PHugo contese ai lihrettisti italiani it diritto
4 traere da1 drammi francosi il soggetto o la tela dei lovo

tonendo cho la rap dei molo-

drammi  costituisse violazione dei diritti d'autore. Vinse!
Lnerezin divontd 1a Rinnegotw o g Ualiani alla Corte di
Alessandro VI furono cambiati in turchi. I1 Califiate della
Meeca non rassomighia o quello di Roma? Nelle provincie
francesi il melodramma andd col titelo di e di Ao
nate (2).
V.

processi di contrafta-

Nel 1516, qu.uu{o C»w‘no Sterbini dava 1l libretto al
Duca Sforza Cesarini per far serivere la musiea al Rossini,
uon poteva protendere la proprieti lettoraria. Lianno appresso
nello Stato Romano si teweya persino che i pirati potessero
assalira lo terve hagnato dal mare (3). Rowa ora tornata con

i Der il modo onde si cercavano i libretti, souo da leggere Lo
1e<mre 19, 44, 16, 57, 50, 80, 51 dello stesvo Bellini

(2) EDWAWD'S SUCLHER.AND. Listory 0f fhe Opere, Vol. 1T, p.
mmz, Propridté liltévaine, .
) Nel Suvsiin si leggono le fstruzioni del eolonmelio Resta, olie
du' Fova tatti § comand: sul vorsante adriatien per impedire lo shareo
dei pirati harbareseli, p. 208
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Ia restanrazione sotto il Principato ecclesiastico, che aveva
predilezione per VZudice o la Censura,

V. La stovia del libretto del Berbiers i hen nota; ma
conyiene ridirla, I1 Duea Sforza Cesarini non aveva un buair
librelto da dave al giovane Rossini, perchd In Consura, sotto
il pretesto di ecolpevoli allusioni, tanti mo aveva rifiutati
quanti Iillustre impresario ne avesa preseutati ; peveid pro-
pose il Barhiere, Rossini 0se 1 < To Io munsicherei: ma
« mi dispiacerebhe cho Daisiello se no avesse a malo. » —
« Evvia, replicd il Duca, Paisiello non & iniea il propriota~
<« rio esclusivo di un libretto che appartienc a tutti. B poi
« @ me poso jmporta che se ne offenda. TI Govornatore di
« Roma & contento che voi mettiate in wusiea il Barbie
« o se credete a me, voi vi mettercts subito all’ operda, —
« Quando & eosi vi appagherd.... senza tema di fisehi. » (1)

11 Duea disse cou ragione che il Iibrotto apparteneva a
tutti; Paisiello si era gia servito del tewa del Beaumar-
chais a Pietroburgo, ovo serisse nel 1780 fia i matorassi o
le lenzuola 1u musica cho andb celebrata in tutte le nazioni
di Euvopa. (2) La easa Ricordi stamps la musion del Paj-
siello e serisse nella profazione che le parols ersno del sie
gnor Sellini. ¢hi era Sellini?

Rossini per altro non vollo mancare di rispetto al vee-
chio Paisielio, e gli chieso il permesso. Tl wmaostro rigpose :
<« per lui non dubitarsi punto ehe il genio hrillants del sno
« giovane rivale non sappia dare nnova loggiadria a un an-
« tico tewma, e non potersi far altro che indirizzave antici-
« patamente lo pitt cordiali felicitazioni tanto a Rossini

{1) Dialogo narrato dal Silvestri, p. 24

(2} Grazioso, originale e bizzarro era il modo che teneva nel com-
porre. Aveva per abitudine di non distacearsi mai dal latto, o fra
1 materassi e le lenaola naoquero la sua Gron Messe dei dofunts,
la Nina Pazew, Ya Seuffura, it Re Teodnrs, 3\ Pisro ed il Burbiors d
Sivighin, — Froruo, p. 275, vel. I,
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« quanto alle scene d'Ttalin, che potranno in breve noverare
« un capo d'opera di pin. (1)

VI, Cesare Sterbini, amico del Rossini, ¢li fece il pia-
cere di versificare di nuovo la commedia del Baumarchai
U maestro volle che fossero aggiunte parecehie nmuovo situa-
sioni di pezzi musicali, che oranc veclamate dal gusto toa~
trale, tanto mutato dall'epoca, in cui trentasei anni prima
aveva scritto Paisiello.

Nell’Avviso al pubblico, che Rossini fece stampave per
non incorrere nella taccia di wna temeravia rivalith, ag-
giunse : « Qualche altra differenza fra la tessitura del pre-
« sente drammu e quella della conunedia franecse sopraei-
« tata fu prodotta dalla necossith d'introdurre I cori, si per-
« chb voluti dal moderno uso, si parchd indispensabili allo
« effetto musicale in un teatro di una ragguardevole am-
« plenza. Di eid s} fa inteso il cortese pubblico anche a di
« carico dell'antore del nuovo dramma, il quale senza il con-
« corso di ) impononti circostanze non avrebbe osato di in~
« trodurre il pilt piceolo cangiamento alla produzione francese
« gid consacrata dagli applausi teatrali di tutta 1'Emvopa. »

[ Almavize dol siguor Cesare Sterbini romano, fu stam-
pato in Roma pei tipi di Crispino Piceinelli, presso Sant’An-
drea della Valle. {2) Dal 1816, ovunque gl Tmpresarii ristam-
parono il lihrette quante volte fecero rappresentare I'opera.

VIL. Feci ricerca in Roma intorno la vita del poeta Ce-
sare Sterbini. Discendente di antica famiglia, nacque nel
29 ottobre 1797 talch® nel 1816 aveva anni vontidne. Pud
dirsi cho i suoi libretti furono peccata juventutis. 11 poeta
fu pilt tardi letterato di huon uome: in Roma se uc ha me-

(1) SILvESTRY, pag. 25, Dall’ Argine, nel 1668, cliese licenzaa Ros-
sini di serivere un altro Berliere e di dedicare a lui il lavoro, Ros-
sini aceeftd e neila lettera pubblicata I'S agosto 1S53 nel Hondo
artistico di Milano vicordd Papa Paisiello ed il Buwbiere, gioiello ¢i
spontance metodic ¢ di spivito comico.

@ Fuammo, pag, 233, vol. 1L



— X6 —

moria per ¢li studi sopra Ia Diciver Conenendio, che non
pubblich, Servi con fedelth il Governo Pontificio, ¢ tenne uf-
ficio nells Gabelle, Mori nel 14 1831, Ne rinvenni
la tomba nella Chicsa Nuova, presso ai Tribnnali, (1) Era
engine di Piotro Sterbini, che fu divettore del Contamporas
neg, ed.ohbe parte nella quhlthca Romana.

VI To Sterhini, zonando il noto Jibretto, face i
1o impreveduto al suo nome; si salvh dall'oblio, dando
gomento da una sublime ereazione; ma di eerto non amhi
la fama e la covona aurea del citaredo ateniese.

Se in quel tempo Ja proprieth letferaria fosse esistita,
il poeta sarobhe stato punite dell’azions commessa porehl
gli erodi dol Bawmnarchais potevano reclamare, ovvero non
seritte 1l melodramma. Oggi, soltanto in Ttalia, Yan-
tove di una comunedia, di wna tragedia, di una novella o di
o dramma, ha il divitto di pubblicarlo, od a lui no rimane
Ia propristy, purehe adempia alcune formalith. Nessuno pud
rvidurro tali opere a librettl, se 1" antore non lo econsenta.
Quando non vi evano leggi e trattati, lo parole corvevano il
fato della musica. N

[X. Ti poeta, dando il suo lavoro, foce nn dono al giovane
maestro pesar i ami si onorava. lia donazione
nianuale, ossia, segnita dalla tradizione delle cose mobili, fu
ed » valida, I’ Tmpresario presentando il libro alla consnr:
tolse all’ autoxe per omnia sacnln seenforop la propriety

%

11} J°u sepolto nella Chiesa Nuova presso i Fitippini, A destra
della porta d'ingrosso vi ¢ Ia lapide sul pavimento e vi si legge :
Menirviice ol cinerities — Carsaris Aleqiadro Stebini, Doio Roin —
vipi iitis b ahque ailique probitulis — qucir peosis philosophin
- ]_[ bl rcouvitic: scieili — spestatissiitic — Daisi forisyre fie
iis — Et i segoliic
otiniis — Pev pfires cieales que i)
aore fractus — XIV Kel. Feh. UDCCCXXXT. — uping -
tws NIVILL

Alexauder w— Pafey Fausfiars. Anidn? Staiiictvivs. Frates M, po—
sitonn,
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del suo Lavorv, La consegna del manoseritto all” impreesarin
ra analoga a quella del pittore, ehe forniva le seene. Si
discutova solamente ge Ia consegna fosse fatta per la loca-
zione di opera o per mandato. Secondo Mevlin ¢ Troplong.
clio seguivono la teovica romana, le opere dell’ iu«wrun non
possone fornare ogeetto di locazione, essendo i i
pereid si compensano ¢ non si pagano; e chi le xerive ﬂc\.-
considerarsi piuttosto come un mandatario di colui ehe To-
pera. commiize. Lo disenssione & degna deblla sewola giuri-
diea; ma non muty le conseguenze (1),

X, Questo @ ecerto: che IEditto primo sulla proprieth lef~
teraria fu pubblicate uel 23 settembre 1826, che now ebhe
effetto rvetrouttivo, e che la proprieth poteva (wticelo 4) es=
sere traymessa ai legittimi eredi pec'lo spazio di dodiei
anni. Doteva essere cednto, ma per iscritto, o o roee (ai-
tiealo ), Per far valero tale divitto occorrovane prima Ia li-
conza Ai stampare ed it deposito degli esemplari. Lo Ster-
bini non poteva fare, nd fece nel 1826 quello che fu sanzio-
nato por ayvyenive, Non protesth una sola volta contro lu
vappresentazione e lo stampe. La Ditta Ricordi dia le prove
della trasmissione seritta. Potrebbe darle? Hu forse la po-
tenza dell'iupossibilo ?

XTI, Quali documenti ba prodetti 51 Rieordi yer lu riven-
dicazione? Tn solo doewmento olbremodo specivze. L siguori
Stanislao ed Annibale Sterbini. eredi del loro fratello Cesare
rieonobhere nel marze 1875 le dichiavaziond, che per la spef-
tanza dei dirdti di aitore sulla poesia delle opere i) Bur-
hizre ¢ Do furono fatte dal Cottran al Mir
Agricoltura e Conumerelo, sotlo i N 4349 ¢ 4326, Duhm-
rarono di avere ceduti i divith, che ad essi po:
anorme delle varie Teyyi precedenti ¢ i guella 2

11 Cottran, come lo prova I'atto di movte dello “Sterhin;
da me rinvennto, yuarantaquattro axni dopo andd; nel 1875

() Rivanea, p. i



- 88 —
& cercare it Roma due collaterali dei tre eredi o 1i trasse a
sottoscrivere una speciosa ed abusiva convenzione. Ciaseuno
ha veduto che per lo Kditte romano dei 23 novembre. 1826,
articolo 3, la proprieth letteraria, se trasmessa ai legittimi
credi, sarebbe durata altri anni dodict dopo la morte. Questa
legge non fa retroattiva, e non poteva essere invoeata dagli
eredi, che avrebbero dovuto esibira Ia cessione del defunto,
Por Tarticolo 7 la privativa era condizionata alla licenza da
ottenorsi per la stampa, alla. presentazione del nwnero degli
esemplari ed alla dichiarazione officiale. La quale cosa nd
il defunto in sua vita, né gli eredi fecero mai. Dodici anni
erano traseorsi nel 1i ed ora il tempo decorso & di cin-
que volle dodici, Chi mai da senno pud dare importanza alla
vsibizione di cosi specioso documento? Nou offendo gli evedi
Sterhini, che erano gentiluomini al eerto ignari della Ilegge
italiana ; ma riprovo chi 1i trasse a sre quolla conven-
#ione ; riprovo chi ora si permette di farne un wso licenzioso.

La poesia dello Sterbioi segui la sorte della musica vos-
siniana, entrd nel pubblico deminio. '

XII. Ma la Societr Ricordi ei obbliga pel fatto suo a
ranumentare & Jni quello, che Tito Ricordi, di chiarissima
memoria, dedussé contro Francesco Lucea, del quale ora la
Societa che prendo nome da Giulio, si dice Iavente diritto,

Limpresario Merelli conwuise al maestro Verdi di seri-
vero il Nabucco sul dramma livico di Temistocle Solera.
Verdi con atto del 13 marzo cedette la meth del lavoro mu-
sicale a Francesco Lucca. Questi protese di essere henanche
comproprietario del melodramma e di partocipare ai pro-
fitti della edizione, ma il Tribunale Mercantile e di Cambio
a1 Milano con sentenza de’ 17 novembre 1852 decise che
Phmpresarie new aveva conceduta la propriota del dramma

- al Verdi, onde questi non Paveva ceduta per-inetd al Lucea,
o che il Merelli non aveva perduto il diritte all'edizione.

L'impresario nulla pitt doveva al Solera, perché il com-
positore del lihretto, cho conscgna il libretto al committente
e ne riceve un compenso, presta una loeazione di opera e
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nou sorba diritti di autore, i quali passano al committente
compratore. (1)

XIIT. Tnsegni pure Valtra cansa della vedova del poefa
Romani, Contessa Branea, contro Tito Ricordi por la pro=
priota dei libvetti defla Norme della ueresia Burgia, del-
TElisir d'amore ¢ i altro opero. I1 Ricordi sostenne che it
poefa interamente soddisfatto del prezzo non poteva sollevare
rivendicaziony alcuna di divitti, perchd lo prestazioni de’ me-
Todrammi erago state vers Jocasioni di opere.

T Corte considerd poi che il eav. Romani era vissuto sine
al 28 gerinaio 1865 senza protestare contro la notoria riprodu.
zione dei suoi libretti ¢ che la legge nuova de’ ugno 18
nom aveya potuto variare wua eondizione ghiridiea gi valida
menté stabilita per il Jungoe decorrimento di tompo.

1L Cottran fece la dichiavazione di proprieta in Napoli
per la poesia del Barbierr, quando Roma non era ancora
fornats all'Ttalin, Chi ne aveva dato a Tni il mandato? La
dichiarazions preseritta dalla lepge deviessore fatta in nome
proprio da chi ha diritto. La henefica disposizione df'll‘auu
ticolo 40 non poteva estendersi a Roma, ne esserc poi con-
validata con tardivo riconoscimonto di due eredi, che non
frovarono nell‘attive della eredith il libretio.

XTV. Infine il Ricordi ha coniro di st il gindicato. Nol-
Tauno 1875 querely Andrea Zuechi per asserita contrafia-
ziono di numerosi spartiti, tra i quali comprose il Barbiere;
ma la sentenza del tribunale di Milano, 13 luglio 1876, as-
solso D'accusato. .

Per 1o ragioni o por i cusi dedotti possiamo ‘tmlz\mure
altai argomonti, cho abhondano, contro Ta inandita protess
del Ricordi di volore la proprieta del libvetto del Barbicre.
B procodiamo inuanz, cht la via ne sospinge.

(1) Rosyax, D, 805, 806
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CAPO TV,
Per la liberta di ¢ Guglielmo Tell. ,,

I, Guglielmo Tell, che ricusy I'omaggio al cappello di
(tessler, rospingo livgiustizia della dimanda del Ricordi. Egli
Tammenta conte nacquo ajla scena melodrammmatica dopo che
Sehiller aveva dotto: « Sii la mia grande opera! » (1) Dico
la’ origine delln grande creazione rossiniana:

Rossini sul cominciare dell'anno 1829 rinuuzid ghi flicis
di Ispettore Generalo del canto e d’Intendente sopra i con-
certi della Reyin Corte Qi Franeia o con un’altra conven-
zioue si obbligh di dare ogni triennio al teatro dell'Opcra,
all'Accademia Reale, wio spartito del tutfo nmoro e di so-
praintendere wlle prove. Pereid chbhe promesso un premio
amnue di quindicimila franchi ed assicurata una pensione
annuale a vita di seimila franchi. La convenzione fu conva-
lidata con la firma del Re [rancese (2)

Sono noti gli autori del libretto; ricovdai ia prima sora
della rappresentazione, Bellini chiamd i1 Guglietmo Tell Ta

(1) Nella traduzione delle opere del Maffei si lewge:
« che sentiva che la vita 'abbandonava, raccolse i r: uri
« del suo geaio e rischiard di viva luce pia pura ed oterna 'ultimo
< lavoro dei suol ultimi anni Guglieline Tell, 857 la wic grand opera ;
« aveva detto I'uomo dabhene. »

(2) Zaxouis, p. 55
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Diving Commedia detla Musice, (1) e fu ultima opera del-
Taltissimo poeta. del secolo.

II. La convenzione specialissima lascid al maestro il solo
diritto di vendere la musica, percht giusta la legge fran—
ceso, quando un autors determina per couvenziome teutrale i
suoi divitt o Ji cede ad un Teatro, il contratto diventa la
logge delle parti (Dalloz Théatye, n. 296). La rappresenta~
zionoe rimase wa divitto certissimo del teatro fraucese.

Con Ia convenzione auzidebta Rossini aveva assunta una
vota ¢ propria prestazione di opera e pit non poteva impe-
dite la rappresentazione dello spartito, ovvero permetterla in
albri teatri. Yor la legge francese 1'autore non pud dare la
stegsa opera a pill toatri nel medesime tempo, almeno che
il primo teatro nou ne dia la licenza. (N. 291, Davtoz, Vi~
vIEN ef Buawe, 1. 424; Propridté littéraive, . 176 e v, 176
e 177; Ltcan ¢ Parvieg, n. 600.)

Ricordai innanzi la lite, che il gran maestro dovette so~
steners dopo la. caduta di Carle X dal tropo: malgrado le
grandi mutazioni di ordinamenti e di govorni e le nume-
rose ordinanze pubblicate per il servizio dei Teatri, il (i~
glielmo Tell yimase sempre nel repertorio classico doll’Je-
cademia francese, ossia, dell'Opéra.

JII. Rossini dopo le straordinarie feste, con le quali fu
salutato l'autore del grando poema musicale, si allonfand da
Parigi o se ne temno loutano, finche passarono le tre gior-
nate di laglio 1830, Dit tardi dovette promuovere una lite
por otteners 1x pousious, che gli era stata data in corrispet-

tivo dei servizii resi e dello opere fornite al teatro. Si fece,

(1) Lottera del 15 maggio 1833. Rossini uscendo acelamato dalla
prova generale, fu chinmato ad alta voce da wna gentildonna fran-
cese che gli disse: ¢ de tout mou ceur je vous fdlicite, mon cher
« M. Rossini, parce que je me suis apereu que dans votre Gudllune
« Tutl vous avez écrit tant de trés-jolies petites choses, vraiment
« de trés-joliea petites choses. » Rossini con affettata riverenza vi-
5pose: « ¢'est bien 2 vous, madame, de m'encowrager comme Ga. »

—0% —

difendere dal pit glovane dei Dupin, avvocate esperto od
amico. Ai 4 dicembre 1835, vide riconosciuto il suo diritto,
o Thiers, dopo questa decisiono, gli fece pagare con esattesza
gli arvetrati o la pensione.

V. Per lo spartito del Guglielmo Tell Rossini mon po-
teva vantare il divitto di rappresentazione, perchd lo aveva
conforito con la convenzione al Teatro Reale. A lui quindi
non si applicavano le disposizioni della legge del 1793, e
delle altre leggi, che davano la tutela ai dirith di aufore,
perche I’ autore- mon aveva conservata la proprieth della
rappresentazione. Ma se avi v
rebhe rimasto limitato al territorio francese. Come adunque
oggl dopo sessant’ anni, quanti bastano ad operare due
grandi prescrizioni, si osa parlare di diritti di autore? E
da chi?

11 Rossini vendette la musica ad un editore in Francia,
al Troupeuas, che pagd lo spartito lire 24000 in ovo. Questi

“ebbe il divitto esclusivo di stamparlo in Francia. L'edizione

della musica ottenne una rimunerazione secondo il merito o
1a importanza del lavoro. (DaLLoz, Propriété Littéraire, n. 81
Fuori del tervitorio francese, neppure questo diritto era ga-
rentito all'editore, perché mancavano i trattati internazionali
o quindi ciascuno poteva fare la stampa della musica giunta
dall'astero.

V. La rappresentazione in Tfalia addimandava che la mu-
sica fosse ridotta cou le parolo italiane. La traduzione del
libretto era lecita come la riduzione della musiea. Gli in-
telligenti sanno quanto poeo arduo si prosenti questo layors
della traduzione.

Qui perd ® manifesto’ che la controversia non fu sollo~
vata pev il testo francoze, ma per la riduzione italiana ; onde
io feei le vicerche storiche del cammino seguito da Gugliclng
Tell e i travestimenti presi.

Da Parigi Popera andd subito in Inghiltorra e fu tradotta
in italianc, perché nella capitale d'Tnghilterra la cantarono
artisti italiani. Esiste in Santa Cecilia wna traduzione del




— 94—

libretio, che veea accanto alla traduzione italiana quells in-
gleso.

Nel teatro di San Carlo fu rappresentata nel 1833, Re
Borhone aveva al sue servizio gli svizzeri, cho gli manteue-
vano il trouo con lovdine, e percid la cemsura, rimosse Iy
vietate parol¢ di préria e libertd, permise Jo spettacole. Ho
potato verificars con gli occhi miel Io varianti. 11 verso:

La patria egli tradiva
fu mutato nell'altro :
E I'alma in ciel sen giva

La Censura milanese nel caruevale dol 1836-37, non
volle daro il passaporto al grande ribelle della Svizzera, il
uale dovette passare 1a frontiera alpina sotto mentite spoglic,

L'Augtria, che colla forza e col piowbo croato dord pilt
tardi le congiuro italiane, ebbo pawra di permettero la rap-
presentazione di quell'opers, dentro la quale erano il lamento
o la giusta inswrezione di tutto wn popolo, il diritto eterno
8 santo dell'umanity vilmente oltraggiata. T revisori trova-~
vano analogia tra le conginre clamorose dei grandi Stati ¢
la congiura tranguilla, forte, semplice di quel piceolo an-
golo allora solvaggio delle Alpl. Percid pensarono di mutare
CGlreglivhno Tell in Wallace, Ja S v, vella Seozie, e &
far servire Ia rappresentazione a sewola di devozioue per la
legittimity dol trono. Wallace, provocato dall’arcoganza d'un
ufficiale britannico, si offrt come capo a tutti quelli, che sor-
sero alla difese di Robarto Bruce, a cui spettava il trouo
della Scozia, usurpato cou arte da Odoarde ¥ d' Inghilterra,
Cost parra Apay nella Storie @ Inghilterre. L azione fu
Grasportata in tyeozin o precisamente in Sterlinga e sue vi-
cinanze nefl'epoca del 1298, circa. Nella Biblioteca di Santa
Cecilia esiste il libretto col titolo: « Wallace di Callisto
« Bassi composto sopra la musica del Guglivhuo Teff, del
« maestro car. Rosuini da rappresentarsi unell’']. R. Teatro
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« alla Scala il Carnevale 1836-37 stampato in Milano per
« Luigi di Giacomo Pirola, MDCCCXXXVI. » (1)

In Torino Topera si rappresentd nell’anno 1830 senza mo-
dificazione di titolo.

Nell'anno 1845 le panro austriache si erano quietate nella
Lombardia, e il melodramma riprese il sno vero nome, Tra
la collezione dei libretti, che si trova nella medesivaa Bi-
blioteca di Santa Cecilia, vi & nel volume dell'anno 1845 un
altro libretto « (ugliclino Twll, melodramma tragico fatto
« italiano da Caliste Bassi sulla musica del signor maestvo
« Rossini, eav. della Legion ¢'Onoro da rappresontarsi nell'T,
« R. Teatro della Scala I'autanno 1345. Milano per Gaspars
« Truffi, Due Muri, n, 1037 ». Accanto vi si legge questa

- nota: « Opera gitv posta su queste scene nel Carnevale 1837,

« col titolo Walluce, » Questa seconda volta fu rappresen—
« tata 24 seve. »

V1. La pubblicaziona del celebre spartito in grande par-
titura fu fatta in Parigi dalla Ditta Brandus ¢ Dufour, 103,
rue Richelien, ¢ fu posta in vendita, come dalla indicaziono
del frontespizio, per il prezzo di lire 200.

In Ttaliz si hanno la edizione Cottrau di Napoli, la parti-
tura manoseritta o la edizione Guidi, che dal Catalogo ri-
sulta autorizzata dallo stesso Rossini. Nell’ archivio i Mi-

(1) Vedi if Catalogo di Pompeo Cambiasi, peg. 31. La censura*
tolse le parole e qualche seena. Ma Ia censura incontrava la dimo-
strazione politica ove meno la temova. Per esempio la sera del 5
febbraio 1831, 51 rappresentd al Tordinona, nominato Apollo, 47
Apabi aetle Rallie. Nel momento in cui il Galli cantava:

Sotto T'aceiaio
Della vendetta
1inigua setta
Cader dovri,

it pubblico volle 11 4 e con gli applausi appalesd it pensiero poli
tico defla rivoluzione di quellanno.
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tano vi & la partitura manoseritba. Sinfonia dell' opera G-
glielmo Tell con la nota: « Titolo imposto dalla cen~
sura in altri tempi col N. B. J1 volume contieno mon sol-
tanto la sinfonia, ma tutta 'opera in grande partitura, edi~
sione Guidi, Bditore di musica , via Saut’ Egidio n. 6640.
Con vitratto o illustrazione fr. 50 netti. » Dal catalogo risulta
cho Guidi ebbe l'autorizzazione dal Rossini nell'anuo 1866.

VIT. Glimpresari, che a Torino, a Napoli ed a Milano
rappresentarono la musica ridotta per lo scene italiane, ed i
governi, che ne permisero la vappresentazione, si valsero
della condizione giuridica del tempe.

Nell'anno 1844, in Milano non eva stata pubblicata 1a
legge del 19 oftobve 1846, che per ¢li Stati imperiali ga-
yanth il divieto della rappresentazione. 1l tradnttore dell’o-
pera, Limpresario, gli oditori, che stamparono la musica, il
libretto o Ia partitura ‘del cittadino di Pesaro, 10 avevano
divitto da contrastare a_chicchessia, perché trasvano profitto
dal lavoro pagato dalla Trancia e dall’ uso deile opero stra-
nievo fatto comuue per tnbti.

Qo il Teatro Reale di Pavigi fosse venuto in Milano, fa-
cendo il volo della Casa Santa di Loveto, se Rossini e i suoi
procuratori, supposto cho il maastro avessé seritto per Mi-
ano o conservabi i suoi diritii, avessero voluto trasmettere 1
medesimi diritti , dovevano esibire per la Circolare dei 19
Inglio 1830 lo prove della contrattazione all’ Ufficio della
Consura in Milano. Nessuno fece questo, perchd la legge del
tempo non dava diritti, e non imponeva doveri.

VIIL L Austvia, dopo due amni dalla rappresentazione
pubblicd la legge del 19 ottobre 1846, 1a quale uon ebbe
offetto retroattivo, perchd la medesi ionando il diritto
di proprieth per la vita degli autori, intese garantive quelle
opore, che dal 1846 in appresso, fossero 1a prima volta rap-
presentate nei Regi ed Tmperiali Stati. 1 Guglielmo Tell
era lavoro d'italiano vivents in Francia, cold rappresentato,
o non poteva cadere nella territorialita della legislazione im-
periale.
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La legislazione di Napoli, e non I"ho io addimostrato ?
permetteva esplicitamonte la traduzione delle opere, che
venivano dall'estero, Citai il caso giudiziario del Brt;:o di
Morcadante. Nessun frono era apposto in Toscana alla liberth
della rigtampa.

XI. Noi non sappiamo di quale partitura il Ricordi si
va}ga per i suoi negozi. Dicono che possegga la partitura
edita dalla Ditta Brandus o Dufonr. Se per 200 lire Ricodi
ottenne claseuna eopia, della quale ora stipula il neleggio,
come ¢ perche potrehbe impedire agli altri I'uso delle iden-
tiche copie, o di quelle romane e fiorentine?

La domanda della Ditta Ricordi @ davvero scandalosi.
Come potrebbe la coseienza dell’ ultimo uomeo ragionevole
mm}dare buona 1a sua pretesa? Che spesa fece per togliere
a_gh altri I'uso della musica, che da circa sessant’anni corre
libera pov i teatri del mondo? T1 legislatore, che intese ga-
?entira i diritti di autore, volle dave il premio all’ingegno,
in 'alh‘-i tempi infelice, ed assicurave il diritto di trasmettere
lif. 1L'n'101abila proprietiv del pensiero; ma sdegnd le usurpa-
zioni, ehe non hanno un nome o ne hanno uno sinistro avanti
la giustizia.

) X T?opo le vicende dell’anno 1848 il Guglielmo Tell
rimage in Napoli nascosto nogli scaffali degli Editori, pit
che non fosse nascosto Io strale assegnato a Gessler nel petto
@i Gugliclmo ; ma in Milano ¢ nello altri capitali fu spesso
rappresentato.

ANel 1838 fu riprodotto in Milano e rifece il cammino
de'l teatri antichi e dei nuoyi con esito huonissimo. Il pub~
blico applaudl la bellezza straordinaria della musica, perchd
sentiva nell’'anima il fremito dell'indipendenza.

XI. Redenta I'Ttalia e pubblicata la legge del 1865, ne
Rossini, nd gli antori del libretto focero dichiarazione alewuna,

Un editore, il Moncellot, agli 11 ottobre 1867, dichia-
ra}xﬂa di voler eseguire la legge dei 21 ottobre 1814 & l'or-
dinanza dei 9 gennaio 1828, depositd tre esemplari di quella
opera, ridotfa a semplice canto e pianoforte che non contiene
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la partiturs, Lu edizione per il canto o per il pianoferte
nulla ha da vedore con la edizione a grande partitura.

Ma ricerchiamo il valore dell’ atto compinto dall’ editors
Moneollot, T.a legge del 1814, ohbe per ebhiotto la stampa
(Darroz, Presse-outrage, p.404). All'articolo 14 recava: « Nul
« imprimeur ne pourra imprimer wn devit avant d’avoir dé-
« claré quil se propose de I'imprimer, ni le mettre en vento
« ou le publier de quelque manibre que es soif, avant d'a~
« yoir déposé le nombro prescrit 4 exémplaives, savoir: &
« Paris au socrétariat de la direction genérale cf dans les
« départoments an seerétariat de la Préfectmre. »

L'Ordinanza del 28 gennaio 1828 modified questa legze
del 14 ottobre 18L&, perchd comandd che il deposito fosse
fatto alla Biblioteca dol Ministoro dellInterno, il qualo di-
stribnisce gli esemplari alle Biblioteche Davroz, p. 411) (1)-

He il Moncellot, oditore, con tale Qeposito giustifich la
licenza di stampare il Gugliclmo el e di gaventire il suo
Javoro dalle contraffazioni in Francia, offil una prova a danno
dol Rieordi. 11 Moucellot non ha esibito il titolo, col quale
avrebbe acquistata la edizione dal Rossini. Se lo straniern
fece 1a stampa della edizione francese, come questo fatto
potrebbe impedire altve edizioni dell'opera tradotta, ridotta
@ pubblicata in parecchi Stati italiani sin dal 1885 e I'uso
della partitura?

XII. Come Ia prova della edizione non completa faita in
Francia darebbe al Ricordi il diritto di proihire lo rappre-
sentazioni a chi possiede la musica o lo partiture edite dal
1897, ossia, da cinquantadue anni? Partiture pagate, costi-
tuiseono wna proprieth il eni godimento @ inviolabile.

XTiL. 1l periodo di quavaut'anni vappresenta il termine
maggiore per qualunque presevizione, e si deve osservare che

(1) Vedi le Ordinsize suddette nel Volume 1., pag. 126, dells

Pulblicazione delle loggi dei diversi Stati sulla propricti letteraria
fatta por cura della Socieia_ Ttaliena degli autori.
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secondo 1o legui vigenti per le cose mobili occorre pilt ri-
strotto texmine,

XIV. T1 Rossini con un rogite del Notaro Cattaneo, 7
agosto 1866, che il Ricordi produco, dit procura allo stesso
Ricordi por far valere i suoi diritti di riduzione e di rap-
pregentazione in Ttalia ed invoed la Jeggoe italiana. In questa
legge T'articolo B0 sanziona il patfo della reciproeith legi-
slativa o dichiara valida nol Regno la prova del deposito
fatto in paese stranievo, Tn Francia prima del 1832 si negd
la proprioth lotteraria dogli stranieri per Is opere pubblicate
nella patria od in altri Stati quanda mancasse Ia reciproeith
diplomatica.

XV. 11 Decreto del 1852 non cred migliori ragioni; ah-
bandond, & vero, il sistema della reciprocitiy e riconohhe Ia tu-
tela anche per le opere pubblicate all'estero; ma non garanti
Ta rapprosentazionc. T percid la Cassazione di Fraucie con
sentenza dei 14 decemhyre 1857 affermd la vegola della li-
berth della reeita, quando farono rappresentati al Teatro de-
gl'Ttaliani i1 Tvo: ¢, la Tyaviata ¢ il Rigoletto.

B di questa v , ossia, che la rappresentazione delle
oporo straniere fatte in Francia e dells opere francesi all’e-
stero fosse lecita, abbondano certissime prove. Nell’ epoca
della pubblicazione del Decreto legislativo del 28 marvzo
1852 era o costantemente decise che il rispetfo per lu
proprieth lotteraria in favors degli stranieri osistesse per le
opere publlicate in Francia, ma non per quelle pubblicate
in pacse straniere. Questa dottrina fu subito applicata alla
vappresentazioue Qelle opere drammatiche (Cuss. penale 20
agosto 1852, 22 novembre 18533) ‘ed insegnata dagli serit-
tori, (taleh®d si possono consultare il GasTampror, des Con-
frefugons, n. 86, il Rexousrp, Droits @ auteurs, vol. 2.,
i e DEvoras, Droit industr. Ta Prop, litté-
Y; benche il DeyaxceaT con alfri avesse soste-
nuta L'opinione contraria.

XVI. I'Halia stipuld di poi con 1'Impero franeese la
convenzioue internazionale del 20 gingno 1862 per vegolare
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il futuro. Jn tutti gli Stati contraenti usavono il verbo jowi-
ront (godranns) e per I'obbietto speciale dells opexe musicali
serissero Particolo 6, che dev'essere attentamente esaminato:
« Le stipulazioni contenute nell’articolo primo si applicano
« alla RavprESENTAZIONE od all’ Fsperzionn nell’ origioale
« @ nella trRAvUzIONE dolle opere drammatiche o musicali
« it quanto le legyi dei due Stati garantiscano ¢ garanti-
« ranno te sequito I protezione delly opere suddeffe o rap-
<« preséntate per lo prima volta sopra i fervitori rispet

« Per otteners la garanzia espressa nel presente wrticolo
« per quanto riguarde lo rappresentazione, o Uesecuzione e
« traduzione di wn’opera drammatica o musicale bisogna che
« niello $PAZIO DI SEI MFSI DOPO La PUBBLICAZIONE O LA
« RAPPRESENTAZIONE DELL  ORIGINALE IN UNo dei paesi
« L'AUTORE ne faccin comparire la raduzione wella Lingua
« dellaltro paese, » (1)

Kossini cho nor era autore di.m'opera rapproseatata dopo
il 1862, non poteva fare, nt fece nello spazio di sei mesi
eseguive la traduzione, che git era stata fatta nel 1833, La
partitura da lui presentata mon & wna taduzione nuova. Per

cid abhondano le ragioni, le guali dimestrano quanto sia te-,

mervaria la dimanda del Ricordi, it quale Iz colort malissinio,
parlando dell'interesse della citts @i Pesaro, cho non discese
nell'agone forenso e che mon ebbe lo spautito i propriets
per tostamento, perché il Governo francese di Carlo X aveva
comprato dall' immortale serittore il diritte di vappresenta-
sioue, percht il Rossiui vendotto la edizione, perché fuori lo
Stato francese 'opera cadde nel pubblico dominio.

XVIL. Torerd appresso su questo tema in altro loco;
ora pertanto l'abbandone, serivendo wn riassunto, che sard un
faro di Iuce per tutte 1o altre vagheggiate rivendieazioni,
1. Rossini pev la convenzioue stipulata in Franeia vendette
lo spartito all’Accademia Reale, a Carlo X: 2.° Non ebbe pit

0} Darroz. Fes. Periodique, 1858, 1, 161 o seg. Auar, pag. 352
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il diritto &i rappresentazione, che rimase al Teatro Fran-
cese; 3. Poteva vendere o vendette la musica ad un editore,
il quale vendette 1a grande partitma francese; 4o Now im-
pedi, nd potera impedire la riduzione, la stampa, la ]u’j)du-
zioue e la rappresentazione fuori della Francia; 5.° Torino o
Napoli focero le rappresentazioni, che erano lecite. Il Governo
Tmperiale Austriaco o l'impresavio Merelli fecero la rappre-
seulazions qaando non ora stata pubblicata la leggo del 1846.
Por questa legge la rappresentazione era libera como Ia tra-
duzioue; 6. L'editore, che stampd e vendette Ia riduzione e
la traduzione del libretto in italiano mon aveva e mo ebbe
diritto aleuno d'autors; 7. Dal 1844 in appresso, chiunquo
acquistd Lo spartito o la purtitura, acquisty _il_d 1&\&0 4i xap-
presentacione ® di ristampa: 8. Questo diritto & coperto
Qalla pit lnoga preserizionc; 9.° Lo legge del 1852, non ebbe
effatto retroattivo e non era applicabile alle opero rappresen-
tate all'ostero; 10.° La legge del 1852, richimnava la yeci-
procith diplomatica o la legislativa; 11.° La eouyeuz}ang di-
plomatica del gingno 1862, provvide alle pubblicazioni po-
steviori alla duta dol patto inbornazionals; 12.2 11 Gugliclmn
Pell ¢ da lungo tempo eaduto nel dominio pul)hlin_m; 130
Rossini non potea farlo tradwrre nello spazio di sel mesi,
percht era opera autica. T documenti dedotti sono irrilevanti.
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CAPO V.
Per ¢ Roberto il Diavolo. ,,

1. To non eredevo di sevivere tra i miei clienti 1" autico
guerriero delle Crociate.

Tn Franein & cefebre il romanzo pubblicato nei secoli XV
o XVT, col titolo: Vitw del Terribile Roberto il Diavolo,
che fiv womo di Div. Da questo romanzo i signori Bouilly e
Dumerson trassero Uargomento per un Vandevitle rappresen-
tato nel 1813 a Parigh. Lo Seribe e il Delavigne immagi-
narono di fare di questa operetta il- libretto per la celebre
opera di (iacomo Meyerheer, Questo wuaestro, che prima
aveva composto opere por il teatro Ttaliano (1), dopo grandi
traversie riesci a fare rappresentare il suo grande lavoro al-
I'Opéra ai 21 novembre del 1881, Ottonne straordinario lusso
o cantanti di primissimo ordine.

Lo Zsxonst nella Vita di Rossini narra ehe si cre-
dotte cho tale preferenzn fosse fatta ul Meyerhewr per
simpatia politica, perché taluni stimavauo il Rossini wo
assolutista, uvverso alle libere istituzioni concedute alla
Yrancia. Per contro gli amiei del Pesarese affermavauo che

[1) T Crosinbs dn Eyitéo fu Vultima opera seritta per Vitalia e fu
rappresentata nel 1824 a Venezia.
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amasse la liberth, la indipendenza (1), ed in prova viferi-
vano la scelta del Guglichno Tell. ¥ meglio credero che nel
Meyerbeer i volle innalzare la nuova seuola musicale, per-
ohd la musica del Roberto sognd la trasformazione del gonio
del grande maestro tedesco, il quale seppe fondoro insieme
i due elementi: 1'italiano ed il germanico.

11 libretto offri al compositore una tela vicea di svariati
colori dalla vivace Siciliana al ralz diabolico, dall’aria sen-
timentale d'Tsabella alla musica funeraria della processions
delle monache, dai ritmi erotici delle danze, alla patetica o

(1) Rossini quando un'altro Gioachino tents la impresa della in-
(dlipendenza italica, compose la musica per un inno popolare che fu
chiamato la Marsigiiese Itatiana. Aarrivo degli austriaci coman=
dati dal Generale Stefanini, vi fu ordine che fosse imprigionato. 11
padre Mattef, avatane la notizia, andd a consigliare Ta fga ed ofivi
il danaro neceessarvio. Rossini invece corse dal Generale, lo prego di
aceettare un rotolo di carta legato con un nastro dai eolori au-
riaci, che disse contenere un inno da lui composto in ossequio a
AL I'Imperatore: anfibio in politica, chiese un salvacondotto. 1
{ienerale accetto 1 inno e rilascid il salvacondotto con questa an-
votazlono : el signor Rossini, pufriota senxa iigortraza. 1t Generals
upprese poi che, mutate le parole, la musica era quella stessa seritta
per I'inno alia indipendenza. Cimarosa invece fu chiuso in carcere.
Raccontarono questo aneddoto Montazio, Mirgeourt, Gherardi: lo
ripete lo Zanolini.

Nell’ aprile 1857 gli austriaci erano in Bologna al comando del
conte Nobili, Tenente Maresciallo Governatore civile e militare che
con bando del 27 aprile aveva ordinate di assoggeltare senz'allro @
yena corporale (it Dastone | ehiunqie coiv atti, gesti o parole wwesse ln
vpudenza i ledeve lu liberti personale yer snpedive ai pacifct citbu
dind di usar tabaces A frao o Qe noss ¢ di passarlo poscia alla pro-
cedura marzivle. Questo governatore la sera del 1.7 maggio pensd
di vigitarc Rossini. All’annunzio deila visita tutte le dame, eh’erano
nel salone si alzarono, e useirono. Il Governatore si fermd sulla
soglia u dare il passo alle gentildonne; poi si disse dolente di es-
sere testimonio dell'affronto gravissimo fatto all'uomo venerato da
tutta Europa. Rossini stimatosi offeso lascio Bologna il giorno ap-
presso.
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sovera proghiera doll’ atto quarto, sino al terzetto finale di

grande saccesso drammatico,
II. Rohorto per entrare in Ttalia dovette lasciars il nome
di Diavolo, e si foco conoscere sotto quello di Roberto di
Piceardia. L'opera fu rapp alla Canobbiana la prima
volta nel 1844, o nel teatro della Seala uel 7 maggio 1846.
Nella Bibliotoca di Santa Ceeilia, che per I'amore dell arte
reca tanta luco in guesta causa, vi ¢ il librotte cho servi
alla lﬂ.ppw\ent‘tzmne dolla Scah La traduziono & del signor
& seritfa la notizia che fu eseguita per 46

Calisto Dagsi: vi &
gore (1).

Trovai pure la riduzione completa per pianoforte o canto
in versi italiani di A. C. da Siena, al prezzo di L. del
Pixis. -— Hsiste la partitura a grande orchestra al prezzo
di L. 51 netto. Questa partitura a grande orchestra reca la
data dei 21 novembre 1831, Un'altra partitura fo stampata
a Berlino dallo Schlesinger, la cui Ditta esiste ancora sotto
il nomo del Lindan, Si legge vella lista dello pubblicazioni :
Robert der Teufel, Partitur und allen arrwugements.

11 Catalogo Cambiasi ricorda che nogli anni 1844 o 46,
era improzario Bartolomeo Berelli, che regolo le rappresen~
tazioni dall’antunno 1836 al 30 novembre 1830.

La Casa Ricordi ploﬁttb Idwumente delle leggi del tempo,
le quali permettavano a chessi di pare lo opere
straniere ; ma la medesima Ditta non stampd in grande par-
titura tale opera, u le altve, di cui si grida a torto pro-
prietaria.

La Ditta Ricordi non pud sostenere che 1’ Tmpresario ed
il Teatro della Scala, che ancora era governativo, avessero

(1} La collezione composta di libretti leatrali, di balli, dI no-
tizie storiche e di disegni e manifesti, cce., dal 1670 al 1885, ¢ di
145 volumi ¢ rignarda i teatri di Milano e di Monza. L'aveva il Sil-
vastri, che mori nel 1887 I'editore milaness che serisse la biografia
di Rossinl; fu aequistata nel 1886, dalla Biblioteca di Santa Ce-
cilia in Roma.
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pagato od  acyuistato i divitti @i autove. [n Italin “furons
messi i vendita Io spartito o la partitura stampati dalla
Ditta Sehlosinger di Berlino. Tn queste stampa non si legye
riserva alewpa di proprietd.

1YL 11 Mevelli, 1a Direzione ded Weutro od il Governo
dando L'onove della scena a quell'opera, si valsero del ddi-
ritto comune.

Non vigeva ancora la legge imperiale def 1346, W guale
al § 8 comprendeva nel diritto eselusive i antore anche
quello della pubblica rappresentazionc. Per yuesta legge sé
Topera fosse stata pubblicata per le stampe, era proibita Ia
rappresentazione senza il consonso dell’ autors prima della
scadenza del termine della privativa. Quosto termine duvara
la vita dell’antore ¢ ¢i prolungava per altri dieei anni (§ 22).
Ma la legge eva torritoriale, ossia proteggeva le opers pub-
blicate ¢ rappresentate in Milano e nelle terve dell; Tmpevo
austriaco o della contederazione germaniea, ma non le -
siche date in terra straniora. (Juesta legwe non aveva, nd
poteva avere eftotto retroattivo e percid non poteva compren-
dere v musiea tradotta fin dal 1831, rappresentata nel 1844,
supponende perfino che fosse stata rappresentata in Milano
prima di Parigi,

IV, La Ditta Ricordi dimentich il § 3, letteys r della
leggo 19 di ottobre 1846 che recava:

« NoX §1 CONSTDERA CONTRAFFAZIONE K QUINDL 1 Pk
€ OMESEX LA TRADUZIONE DI EN'OPERA LETTERARIA 013
€ URCITAIN LUCK

lia traduzions era vietata solamonte quando sul frontespis
sio fosse stato riservato il divitto di traduzione, oppure nella
prefazions, Nern ouank ) LA TRADUZIONE ERA CONSIDE-
RATA CONTRAPFAZIONE DENTRO UN ANNO DALLA PUBBIIC)-
ZIONFE DELL'ORIGINAT Y. Questa legge poteva proteguere o
opere pubblicate dopo il 1846 : ma ocousreva che Meyerbeer
Tavosse data in terra imperiale o che sull'odizione completa
avesse sexitta Ia riserva.

V. Per il pavagrafo 39 era poi riserhato il divitto di au~
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tore alle oporo pubblicate in paeso straniero e fuori delia
confederazione germauica, s vi fosse stata la piena recipro-
cith logislative negli altri Stati, nei quali era avvenuta la
pubblicazione, Questo sistema di reciprocith logislativa era
mn progresso nel tempo, in eui i governanti stimavano di co«
stringere por tal modo i governi straniori 2 riconoescero ai
cittadini di altei Stati i divitt riconoseiuti ai connazionali,

Trattandosi della traduzione di un’ opera seritfa sul li-
brotto francese e per la scenn parigina, Ricordi dovrebbe
dare la prova cho le legyi francesi avessero assicurato in
quel tempo gli stessi diritti alle opere che venivano in luee
negli Stati austriacl. Invece ho dimostrato immanzi che in
Francia pur anco dopo il decveto imporiale del 1852, si ri-
tenne cost che i} medesimo non agse il di-
ritto di rappresentazione delle opere sceniche, taleh® si vap-
presentarono 1) Tronatore, il Rigolettn, ¢ la Traviata (Datire
Recuell Périodique 1858, 1, 161 ¢ sey).

VI, Promisi che avvei ampliate questo tema o poveid
traserivo la massima della giurisprudenza, ehe il signor Ri-
cordi non pnb ignorare, povehd GHuseppe Verdi, il maestro,
che I'ha quasi sempre preferito, promosse la lite, per la
guale vonne, Ja decisione :

« 11 Decreto (reca In massima del 28 marze 1852) che
«interdice o punisce la contraffazione sul territorio francese
« di opete pubblicats all'estero, ¢ menzionato nell'articolo 425
« €. penale non protegge che il divitto di edizione e di pub-
« blicazione e non si applica alla vappresentazione dells
« opero toatvali,

T Calzado era stato nominato Dirattore dol Teatvo ita-
liane ¢ per la stagione del 1856, aveva promesso tali opere.
Nella sentenza del Tribunale dolla Senna de’ 15 ottobro 1856
che respinse la opposizione di Verdi, si legge tra gli altri
motivi: « Atteso che Verdi & stranievo, ed & nato a Parma,
« o che lo opore il Zroratore. la Traviata cd il Rigoletfo,
« &i cui & antore, sono comparse sul teatro di Milano, e che
« nessun trattato esiste fra 1 governi, sia di Parma, sia del-

&
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« PAnsbria con la Francia, relativo alla protezione dei di-
« ritti di autori di opere intellettnali, Onde Verdi non ha
« dixitto d'impedire a Calzado, direttore dol teatro di Parigi,
« la rappresentazione delle sue opere, ecc.

VIL Verdi fece lo speso dellappello e la Corte Pavigina
riffattamente ragiond : « Bisogna riconoscers che la ginrispru-
« denza rifinta allo straniero, che avesse pubblicata la sud
« opera all'estero, il diritbo dimpedire 1a contraffazione in
« Francia, La giwrisprodenza, cho parla di pubblicazions,
« non potrebbe applicarsi al diritfo di rappresentazione,
« perchd rappresentare un'opera drammatica o musicale allo
« sbrapioro non significa dave un esemplare, né una melodia
« @i un altro paeso al pubblico francese. I’ altronde il di-
« ritto di rappresentaziono esiste e si conserva indipenden-
« temente da ogni formalith a differenza del diritto dipub-

« blicazions, la cui esistenza © subordinata all'adempimento.

« di aleune formalith.

VIIL 11 Relatore della causa fu il consigliere Ferey, che
serisse una lunga velazione data alle stampe. Ne traserivo
un brano, percht chiarisce la legge: « La proprieth leftera~
ria esiste in Francia per le opore, che lo straniero vi ha
pubblicato, & patto che siono pubblicate la prima volta. Ma
il beneficio delle disposizioni legislative non st pud estendere
pit oltre. L'autore straniero, che dopo aver pubblicata la
“sua opera in pacse stranierc, non la pubbliea in Francia o
non vi adempie le formalith volute per assicurarvi e stahi-
lire la sua proprietd, non pud pretendoro aleun divitto. Cid
& stato gindicato dalla Corto di Cassazione, it 17 mnevoso,
anno 13, L'autore straniero cho di alla Francia le primizie
i un'opera, vi ottiene in cambio una propriety intora ed
eselusiva a mene che non vi vinunzi di une maniera o nel-
Valtra; ma era condizione assoluta. La restrizions inoltre
aveva per oggetto di assicurare alla Francia in cambio dei
diritti, che conesdova, il vantaggio della novith della pnbbli-
caziong ».

Ageiunse poi « che il decreto 23 marzo 1832, aveva ri-
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cordato solamonte le leggi relative alla edizione omettendo
quelle Telative alla vappresentazione o cho per i termini, dei
quali si era servito 1'autore del Decxeto, aveva rilevato it
pensiero di disporre in favove della sola edizione. TL testo
del Decreto b contrario al pemsiero di un‘assimilazione com-
pleta tra it diritte di pubblicazione e il diritto di rappre-
sentazione teatrale,

« B ehe, oltre alla giustizia ed all'equith, ehe spiogavano il
decreto, la Francia stossa era interessata a non esporre i na-
zionali ad esscre privati della rappresentazione delle opere
del genio straniero, dalla scla volontd, o forse anche dal ea~
priecin degli autori. Tnvece, se si reclama pev Iautors stra-
niero il divitte esclusivo alla rappresentazione teatvale della
sna opera in Franeia, si costituises a profitto suo un vero
diritto dinterdizione, in virth del quale potrh privare il pub-
blico di conoscere un capolavoro dell’arte e del gemiv. I1
pensiero del Decreto si rvivela persino pei trattati interna-~
zionali che I'hanno seguito, perehd nessuno dei traftati ha
accordato agli amtori drammatici sfranievi il diritto di op-~
porsi alla vappresentaziono delle loro opero in Francia. Cosi
il trattato eonchiuso il 22 agosto 1852 col Belgio, dopo aver
richiamato i1 principio del Decreto per il diritto di edizione,
stipula che lo stesso prineipio si applicherd al diritte di
rapprosentazione di opere pubblicate e rappresontate per la
prima volta neli'mio o nell'altro paese; ma invece di san-
zionare l'osgervanza di questa stipulazione, come il principio
del diritto di cdizione, eon 'applicaziono di una pema, non
da por sanziono che il pagamento di wma sorama di da-
naro » Questa stipulazions speciale dimostra dunque di
nuovo che l'autore del Deereto aveva in vista solamente il
diritto di rappresentazione, e che ha inteso di mantenere la
legislazione anteriore in mancanza di convenzioni inferna-
zionali. )

IX. La sentenza della Corte adottd tutte queste ragioni e
rigettd 1 appello. La viferiseo: « Atteso che il Decreto del
98 marzo 1853, citando unicamente le legei relative all’edi~
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zione ed alla pubblicazione, come pure per i termini dei
quali si & servite, ha inteso di non far sconparire la rostri-
zioe che in fayore della edizione, ¢ nulla cambiare nelle dis-
posizioni rolative alla rappresentazione dells opere musicali
0 drammatiche di eui avrebbevo dovuto pronunziare l'ahro-
gazione, se questa fosse stata la sua intenzions; che quosto
pensiero si manifesta aneova pitt ehiaramente nei trattati in-
tervenuti dopo la promulgazione del detto Decrsto, pereld
non vi si stipula lo stesso principio che l'edizione si appli-
cherh al divitto di rappresentazione delle opere rappresentate
la prima volta noll'mmo o nell'altro dei paesi contracnti, che
ne risulta virtualmento o necossariamente che rispetto al
diritto di rappresentazione il decreto ha inteso di manteners
Ta legislazione anteriore in 1wancanza di convenzioni diplo-
matiehe; che una interpretazione contravia condurrebbo a
(uosto risultato; che gli autori di wn paese, eol quale non
esisto trattato, avrebbero in Francia un dirvitto pit csteso
cho quolli di ogni altro paese legato da wn trattato. Talehd
invece di violaro le disposizioni della leggi invoeate dalla
sentenza impugnate ne ha fatta ginsta applicazione.

X. Trancia ed Austria non stipularono convenzioni inter~
nazionali per proteggere I'arte. La vittoria della gento latina
contro Panstriaca nel 1839 serisse il patto di Villafranca o
di Zurigo. Italia sottoscrisze wna couvenzione por la proto-
zione dei diritti di autore con Ia Frareia, quando il pub~
Dlico italiano e coloro, che avevano comprato gli spartiti con
lo partiture, avevano acquistato il diritto di rappresentazione.

Tia convenzions del 20 gingno 1862, della quale ho discorso
dianzi, non poteva di gere M passato irrevocabilo,

Dimostrai che contemplava il futuro, che all'articolo 6,
garanfl il diritto di vappresentazione in originale o della
traduzione dolle opere drammatiche o musicali in quanto
le leggi dei dne Stati garantiscono o avrebbero garantito in
soguito la rappresontazione delle dette opere rappresentate 1a
prima volta sopra 1 teryitori rispettivi. Ricordai che per go~
dere dolla protezione del trattato nel termine disel mesi dalla
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rappresentazione o pubblicazione. dell'originale nel paese, l'au-
tore ne doveva far comparire la traduzione nella lingua del-
Taltro paese. Sotto impero di questo patto iuternazionale,
pubblicato quando Megerbeer ora aneoxa vivo, perchs worl
nel 1864, era impossibile che l'autore del Roberfo o chic-
¢hessia avosse potnto seriamente garantive i diritti di autore.
Lo spartito cra stato tradotfo ¢ rappresentato in Ttalia quando
le due cose crano lecite. Moltissimi teatri ¢ meveanti di mu-
sica avevano acquistato con la completa partitura di canto e
di orchestra l'opera che rendeva giusto ¢ possibile il diritto
di esecuzione.

XI La convenzions internazionale addimandava due con-
dizioni divenute jmpossibili: una prima rappresentazione in
Trancia dopo il patto, e Toberfo nel 1862, cra vecchio di 82
auni; che Lautore avesse fatto nei sei mosi dalla rappresen-
tagione comparire la traduzione nefla lingua italiana, ma que-
sta traduzione cra git stata fatta in illis femporibus.

La Ditta infine canti eon il personaggio d'Tsabell

Tuvano 1l fato
Spero canglato.

T la Ditta Ricordi, ravveduta, pensi di rendere il prozzo,
che spesso prese aglimpresatl per infondati diritti di autove,
che non ha, che non pub ascre, perehi il noleggio deolle carte

_varrd pochissimo quando si saprd che il Ricordi non ha i

diritti di autore, e cesserd, quando altri editori ristamperanno
lo partiture,

XIL. Non ereda il Ricordi che io non abbia lefto Ia tran-
sazione, che Ia sua Casa stipuld con quella Lueca ai 14 Ju-
glio 1866. .

Le due Diite avevano ciaseuna la cupidigia di fare il mo-
Tiopolio snl mercato italiano degli Uyonotti e di Roberto il
Diavolo, Tentarono lo vie dei Tribunali, ma subito rifrassero
il passo ineauto.

Essendo le due litiganti destituite di ogni ragione di pro-
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prieth, stipularono: cho ciascuna per suo conto potesse con-
tinuare la stawpa della riduziove e dei libretti e elie non
avrebbero mutate lo parole italiane gid pubblicate. Per le
rappresentazioni sopra i teatri si riserbavono la facolty di
trattare per il relativo compenso nella misura convenuta.
Qualsivoglia transazione non obbliga i tevzi, nd crea diritti
di autori. Quando Rieordi disconoscova la propricty alla Casa
Lucea, quale argomento egli msava? Lo dica la conclusio
nale dell” Mosca al Regio Tribunale che si produce: « e
« sore in facolty dell'attore Tito Riecordi di continmare ad
« usare liheramento del suo diritto di pubblicazione, smer-
<« cio, riproduzione, vappresentazione ed esecuzione, perchy
« comprd copia della edizione Brandy e Dufour. »

B quando Ricordi ¢ Lucea stipnlarono la transazione, non
avovano entrambi la convinzione della mancanza di ogni di-
ritto di autore? Fecero una duplice alleanza, perchd altri-
menti gl'impresari avrebbero aperto gli occhi e conoseinto
Tillecito mouopolio.

XTIT. Ma i1 Rieordi ha Ja coscienza del difetto di ogni
ragione per usurpare il dominio pubblico doll’opera del
Meyerbeer. i rammenti che nell'anno 1875 produsse querela
contro Andrea Zucehi per contraffazione di nuwerose opere
musicali. La Sentenza della Corte @Appello di Milano, S
zlouo d'aceusa, ai 5 aprile 1876 da la prova che fece ds
stonza dalla querela nou potendo giustificare la proprieth

. allora millantata,

Ora non paro enorme la nuova lotta promossa dopo quella

abbandonata? Ta sentenza & prodotta negli atti, Si dichiari
quindi il pubblico dominio, gid da lunghi anni esistente, La
liberth formerd la nuova vita dell'arle.

Approsso ricorderd la ginvisprodena, Ia quale anche per
le opere rappresontate dopo Ia nuova legge, impone la tra~
duzione fatta dall'autore nel termine di tre mesi; altrimenti
la rappresentazione & Iibera.

* dalla stirpe del M
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CAPO VL
Per gli « Ugonottl. ,,
1. Tntuono il canto delle giovinette cattoliche nell'Opera:

Vergin Maria,
il te benigna.
Clemente, pia,
Col poceator,

Peced davvero la Ditta Ricordi nel chiedere senza ra-
gione la proprieth esclusiva degli Cyouotti. Nacque il Ricordi
heer? Ottenne dal maestro un testa—
mento ? Fu I'Tmpresario i Parigi, committente dell’ opsm?
Spese dauare a heneficio del maestre per chiedere una cos
grossa proprieti? o .

Nel libello 13 Ditla domanda che ella sia nmnoscm!ﬂ
eselugiva proprietaria dello spartito. In Jtalia, ovvero in
altri siti ? . .

11 grande poema fu vapproseniato Ja prima A\-o]ta nell'Ac-
cademia Reale di Parigi la sera del 29 febbraio 1836, Por
le loggi del tempo I'antore non poteva impedire ‘che fosse
tradotto in altra lingua e rappresentato allo stmulem:

1. Quando gli I7yonotti escivono di Francia? Dard que-

- ste notizie, recate a me da un topo di Biblioteca. In quella

di Santa Cecilia in Roma esisto la traduzione del _J.ib{etto iu'
lingua italiana con accanto il testo inglese. Gli Uygonoft
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passarono subito la Manica, e cercarono la - scena dell’ Tn-
ghilterra. La Regina Klisabetta nel 1562 aveva conchiuso it
trattato di Hamptoncourt con gli Ugonotti, o It aveva pro-
tetti contro la tiraunia dei Guisa. Tema deguissimo del
pubblico inglose era la strage della notte di san Bartolomeo,
la grande tragodia cattolica. 11 Maggioni italiano fu il tra-
duttove : i1 libretto reca sul frontespizio: with the italians
words by 3. Muggioni und an English adaptation by I'rank:
Romer.

J1 libretto conticne la dichiarazions: che i signori Lam-
bon et C.°, erano i soli proprietari della versione italiana
fatta in Inghilterra (sole proprictors of the italian wersion
performed in Iinglond). Gli Rditori londinesi furono Aréuro
Sullivan o I. Pithawie.

Il Guidi di Firenze stampd la teadnzione ¢ la viduzione
italiana in partibura a piena orchestra con ilustrazione e
ritratto, preceduts da una prefazione dol Basevi, ¢ le pose
in vendita al prezzo netto di livo 51, L'opera fu dedicata &
Re Vittorio Kmanuele. La partitura era stata prima stam-
pata ¢ venduta dallo Schlesinger di Berlino.

III. La prima rappresentaziono in Milano avvenne nel
Teatro della (anobbiana nell'autumno 1833 ; Iopera fu poi
riprodotta negli ami 1857 o 1859; nel 1864 fu rappresen-
tata nel Regio Teatro della Scala alla stagione di qnaresima.
11 libretto fa credeve ehe contenesse: « una nuova ed accu-
« rata traduzione adatfata alla musica oviginale; » ma non
indica il traduttore. Quale valore poteva avere questa di-
chisrazione ? Frasi da mercanti!

Nel 1855 lo stabilimento Ricordi stampb il libretto, di-
cendolo di sua esclusiva proprietd ; nel 1864, lo stampd Lucea
TFrancesco, che pure so ne disse il proprietario. Scribe e
Meyerbeer non avrebhero potuto impedire la traduzione della
poesia, perche mancavano allora i trattati internaziomali.

IV. Le rappresentazioni dolla ecelebre musica da quel
tempo in poi addiventarono assai frequenti. TI Ricordi ei sa
dire quali partiture furono adoperate dal signor Angelo Bo-
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racohi wel 1853, dai Cattaneo e Pirola nel 1857, ¢ mel 1859 .
dai fratelli Marzi, che furono successivamente gl' impresari
negli anni ora detti. (1)
La legge e la di ioni i ionali per-

“misero all'opera di entrare nel ‘1’epcrbori0 italiano. Nel 1836

non era stata ancora pubblicata la legge del 1846, che a
tutela della propristh letteraria ed artistica, al paragrafo 5
lettora ¢, testualmente sanziond: che mon si considerava
contraffazione ed era permessa Ia traduzions di una opera
artistica. .

V. Der il difetto della convenzione internazionale il Ri-
cordi si feee vicco del Javoro di Meyerheer; stampd l'opera
completa per Canto ¢ planoforte, & vi serisse abusivamente,
wroprivta dell’ Editore; la pose in vendita per L. 4,50 senza
seonto, franco di porto in tutto il Regno L. 5, franco di
porto allEstero T.. 5. Dove sono le partibure che servirono
alla Cauvobbiana od alla Seala? Con questa stampa il Rieordi
non s cred uessuna privativa, perché fece uso del diritfo
commnno; non avendo stampata Lopera in partitura, non pud
impedirne la rappresentazione. Lo Stabilimento riescl ad
avers ¢opie in partitura dalla Ditta Lueca, avrd forse acqui-
stato altre copie della Edizions Guiny, che nel Catalogo pub-
blicato nel fobhraio 1885, avverti: che quella nmova Edi-
zione ora stata autorizzata dallo stesso Meyerbeer nell'anno
1858, con lettera divetta a (. (tuidi. Mediante questi fatti
il Ricordi non si proeaceid i diritti di autore, nd distrusse
il dominio pubblico. Perchd ogui altra persona che al pari
di Iui comprd dal Guidi I'opera in grande partitura al prezzo
di L. 60, dovrobbe bruciare lo spartito? Lerché colui, che
per caso abbia una o pitt cople manoscritte dell'opera iu
grande partitura non deve farne uso? Perch® tutti gl'Tmpre-
sarii dovrebbero solamente dalla bottega Ricordi noleggiare
I carte?

(1) Catalogo Candbiasi, pag. 120.
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V1. Dissi ai vecchietti dalla barba tiuta coi quali di-
seorsi nel teatro Manzoni. che la Ditta forse avrebbe citate
lo leggi antiche e le convenzioni internazionali; qui sospetto
che tenterh qualevna citazione. La legge del 1865 non per-
wmette equivoci. ’

T/articolo 2, assimild Ja rapprescutazione e 1" esecuzione
slla pubblicazione. L'articolo 11, dal 1865 in poi, econservd
all'autore per 10 anni Ia esclusiva potestd di negaro la tra-
duzione, Tnvece la traduzione degli- Ugonotti fu fatta subito
dopo la prima recita al Toatro Italiauo di Londra, ¢ fu ri-
maneggiata per le rappresentazioni del teahi italianmi. L'an-
tore, se avesse fatta rappresentare la mnsica in Ttalia nel 1836,
¢ se sino d'allora avesse avuto il presidio della legge nuova,
avrebbe fatto correre cinque volte dieci anni.

VIL Se il Ricordi volesse sostenere che la Conveuzione
di Berna gli diu ragione lo progheremmo di leggere hene lo
disposizioni di questo patto internazionale. La -convenzione
reca la data del 9 settembre 1866. L'articolo 2 guarentisce
cousa per le opere pubblicate in wno
dei Que paesi @ divitti, che le leggi rispettive accordano al-
tuabmente ed accorderanno in seguito ai nazionali. Questa
clausola, come si vede, prescrive la reciprocita legislativa.

1l testo aggiuuge: « i yodimenio di questi dirithi & si~
<« bordinato oll’ adempimento delle condizioni e delle forma-
« Titae preseritte dolle legislazione del paese di origine del~
« Vopera ; essa non pud eccedere negli altri paesi la durata
« della protezione accordata mel detto paese di origine, »
Adunque tro condizioni hisogna viesreare: i divitti della
legge del luogo, 'adempimento defle condizioni ¢ dello for~
mality della legge stessa; il limite.

La legge francesc concede i diritti di autore perJa vita.
Meyerbeer morl nell'anno 1864. La legge 8-9 aprile 1854,
guarentisce la propriets alla vedova ed ai figli dell autore.
I signor Rieovdi non & nato dal Meyorheer, non & una fam-
mina, molto meno wna vedova. Meyerbeer era stranicr
chd fece rappresentarc la sua opera in Francia, avrebbe po-
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tuto nella sola Fravcia conservare la proprietd, facendone il
deposito in conformitdh doll'articolo 6 del Decreto 1793. 1)

Dove sta 1a prova doll'adempimento di questa formalita?
Tnvece si ebbe la prova contravia, - perché Guidi ottenne la
licenza dal compositore,

La potesth di vietare la traduzione non avrebbe potuto
cccedere 1 disci anui, se la legge francese avesse avuto una
tale guarentia. Meyerheer, che non tuteld, né poteva tute-
Jare Is sue ragioni, non ebbe,” mb potette avere un avente
causa, -

VIII. Conviene rammentare al signor Ricordi un prece-
dente; che lo convince di volonta temeraria nell'addimandare
il monopotio. It cav. Tito Ricordi foce processare Andrea
Zucchi per cobraffasione di parecchie opere e si costitul
parte civile. Pretese di rivendicare la propricty artistica del
Roberto il Diavolo o degli Ugonotti, Ma nel corso dell'istru-
zione dichiard che vecedeva dalla querola per questi spar-
titi, perehd non ne poteva giustificare la propriety. Tl Tri-
hunale Correzionale di Milano, con scntenza dei 13 luglio
1876, negd la contraffazione, Percht la Ditta Ricordi ha di~
menticato il precedente del signor Tito o questo giudicate,
che & prezioso documento? Adunque si fece manifesto che
i pessun modo la Ditta pud giustificare la cupidigia della
{domanda. Per ogni ragione il dominio pubblico della musica
rimane illeso e L'arte ne avrd godimento.

IX. La Ditta Ricordi ha prodotto uno strano doeumento
in data dei 24 febbraio 1862; certo Leonardo Melliart di-
chiard i aver eeduto a Tito Ricordi Ia proprieth della tra-
Quzione italiana doll'opera Gili Ugonotti sin dall'anno 1849.
Manea il wisto per T'autenticits. 11 Notaio Cattaneo certificd
questa dichiarazione. Dove la prova che il Melliart avesse
fradotto gti Ugono Tovece si addusse Ia prova contravia.
T Maggioni fu il prime traduttore, Dove il diritfo di pro-

(1) Dartoz, Progrictd 1it, ne 100,
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prietic per L'estero e per le traduzioni? Ignova il Ricordi cho
dopo la nuova logislazione I'opora francese si pud rappre-
sentare fra noi se non ne fu fatta dall'autore la traduzione
nel tempo prefisso? La Corte d’Appello di Torino affernmbd
il diritto nella sentenza dei 31 dicembre 1873 per la rap-
preseutazione dell'opera: La fille de Madame Angot. (1)

Se il Melliart avesse fatto simigliante lavoro, la tradu-
zione delle opere stianiero era libera nel 1849 per il § 5.,
lettora e, della legge dol 1846, ¢ pereid il lavoro di tn tradut-
tore on creava una privativa,

Occorreva, dato il dirito di proprietd, la produzione di
un regolare atto di eessione. Dove sta il contratto- di ces-
sione ? Certificati di favore sono da respingere. Ricordi non
& Larente couse del Meyerheer. Quosti dal 1836 in appresso
non impedi la stampa e la rappresentazions, anzi antorizzd
la edizione a geande partitnre, perche non avrebbe ayuto il
modo di impedire la rapprosentazione,

L' articolo G.o della medesima convenzione reca: rémane
inleso che se si bratta di wiopera per lo quale il diritto
i traduzione ¢ el dominio publlico, il tradutiore non pud
opporsi a ehe ln stessa opera sia tradotia da altri serittori.

Tl diritto di traduzione fu liberissimo in Ttalia,

(1) Aaan, 212,
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CAPO VIL
Per la ¢ Favorita. ,,

1. Donizotti quando Ia sera del 10 aprile 1840 face rap-
prosenfaro all'Aecadomia Reale 01 Parigi 1 Murtivi, aveva
gid assunto Limpegno di serivera per il teatro della Rennis
senee Lopern Angelo de Nisida ; chhe bisogno di riposo, o
nell'estato foce un rapido viaggio nella Svizzera, rivide la sua
cavissima Bergamo.

Tiichiamato a Parigi, doveva serivere sopra un libretto
dello Seribe il Duca D ATha ; ma per questioni insorte tra
TTmpresa ¢ In Divezione, ne smise il pensiero, 11 Toatro della
Renaissance &1 chiuse per fallimento. Allora i Direttori del-
T'Accademia Reale ottennero la cossione dell’ opera git com-
pinta.

In meno di venti giorni, preso accordo con i poeti Royér
@ Vaez. che dovevano rifare il libretto, Donizetli trasformd
VAngelo da Nisida nella Fovorita e la presontd alle prove (1).

Quest'opera rimase nol repertorio francese perehi: la Fran-
Cia ammird il maestro straniero, che aveva preso posto ae-
canto al Meyerbeer, scrivondo una musiea, che per la lim-
pidezza del ponsiero, il fuoeo dolla passione & I'onda melo-

1) ATSORGUETTI e Gavir, pag. 148,
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dica era tutte italiana, mentre rivelava la gravitd e la for-
mezza delle musiche todesche per le sapienti elaboraziont
shrumentali,

T vidwzone per canto ¢ pianoforte divontd presto di
pubblico dominio, perche essendo un’ opera seritta per la
Trancia o sopra testo francese, non vi erano trattati, che po-
tevano imipedire le:edizioni italiane. Oggi nfabti non si con-
tende per tale oggetto.

1. Come 1o spartito a grande partitura fu divalgato e
diventd di uso eommno? L'oditore Schlesinger di Berlino
stampd 1a  Favorite : Die Iavoritin, nit dewtschen wund
franzisischen Text-in vollst. Clarierung, Partitur wnd allen
arrangements. Che vuole dire « col testo tedesco & francese,
con la partibura e tutti gli accomodamenti. »

La riduzione per canto ¢ pianoforte costava 6 talleri ed
wn quarte ((lavierauszung dito ohne Findle).

Nesstno sa dire in ‘qualo modo 1" editore herlinese otte-
nesse lo partiture. Donizetti moltiplicava le copic delle sue
opero per somministrarle a tutti i teatri di Europa, che lo
chiedevano. Sino a prova eontraria si suppone il diritte. Tna
impresa, che avesa la copia in grando partitura per dare 1a
rappresentazione, sposso era infedele e ne permetteva la co-
pia per altro regno. Spesso glimpiegati del teatro facevano
1o copie della copia. Ho citato innanzi il caso del Cencetti,
che aveva non wuna, ma duo copie della partiturz del Bar-

eve,

TIL. T1 titolo o 1 argomento della Favorite dispiacevano
alle censufe toatrali. T Ro assoluti non dovevano far- sapere
i sudditi i loro peceati d'amove. I vero che si trattava di
Alfonso T, di Castiglia, proclamato Re di Portogallo dopo
la celebre lattaglia di Castro-Verde, e di Rileonors di Gus-
man ; ma quelli erano tempi, nol quali i governi stimavano
prudenza Vosservare la massima: nilil de principe, poren
de Deo.

T, Austria permise il titolo di Farorifa e 1" opera tra-
dotta in italiano fn rappresentataai 16 agosto dell’anno 1843
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nella Seala, (1) Era impresario Bartolomeo Merelli. Questi,
1a Direzione ed il Governo imperiale non offesero le leggi,
percht in quell’ammo mon si riconosceva propriety artistica
aleana ; 6 quando fu pubblicata tre anni dopo la legge del-
Tamno 1846, al § 5 rech: « di non considerarsi come con-
traffazione e che quindi fosse permessa la traduziono di wn’
opera uscita in luce, senza distinzions della lingua. »

11 medesimo diristo poteva essero esercitato in ogni altro
regno, perchd le loggi della propricta letteraria in Francia
evano territoriali, e le ioni i ionali,
¢ho dovevano gaventire 1 diritti dell'ingegno oltre lo Stato.

IV. La Fuavorite, dalla Lombardia passd in altri paesi

italiani, Tn Roma nel 1860 vi entrd travestita da una giovane
greca musulmana ¢ si fece conoscere nel teatro Apollo nel-
T'autunne sotto il nome di Daila. Non ridete, perché marro
1 vero! I gimdini di Alcantar diventarono la Siria; Alfonso
di Castiglia wn Oreano, figlio di Othmana, primo  sultano
dei Turchi. .
Oreano g'innamord perdutamente di Daila e voleva spo-
sarla, Tnvece Othmann aveva accettato la mano di Teodora,
ia dell’ Tmperatore Cantacuzeno. Othmann d’zecordo col
suo Gran Mufty ordind al figlio di scaceiare Daila dal Pa-
lazzo, dove era ereduta e ritenuta da tutti un’Odalisea, quan-
funque Orcano e avesse rispettata la virth. Daila non cor-
vispondeva all'amore di Oveano, perche si ova invaghita del-
T'arabo Zopire, il quale per seguirla aveva abbandonato suo
padre, Dervis Mulano. Non vale la pena di raceontare il
vimavente. Come g'intende, i frati di San Giacotho erano di-
ventati Dervis; Don Baldassare superiore del Convento, il
Dervis Mulano; ls dame nell'isola di Leone erano diventate
Odalische,

La rappresentazione di questa birhonata fu permessa dal
Vieario Eminentissinto, che faee sottoscrivere il libvetto dal

(1) Catalogo Cminhivsi. pag.
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canonico Don Scalzi, revisore, dal Censore politico, I'avvocato
Alessandro Rieci Curbastro, e dal deputato doi Pubblici
spettacoli, Alfonso Boseaini. (1) )

Queste offese all'arte si erano perpetrate a Roma, mentro
I truppe di Tamoriciere erano battute ih Ancona dal valors
jtaliano.

Nel’autunne dell'anno 1869 I'opera riapparve in Roma
nel Teatro. dell'Argentina col titolo: Zlesnora. La viduziono
dal tosto framcesc era stata fatta dal signor &. Cencetti,
como si raecoghie dal libretto. (2} R

V. Ora diea il signor Ricordi. Con quale legge vuale re-
golare la sua domanda? Donizetti mori '8 aprile 1848, o
laseid dus fratelli: Giunseppe e Francesco. Se la Farorite
fogso stata rappresentata in Milano su libretto italiano, sotto
Timpero della legge 19 ottobre 1846 sarebbero decorsi nel-
Tanno 1878 i trentanni, nei quali dopo la morte rimaneva
la proprieth letteravia aghi cvedi (art. 13). La legge parld di
esclusivo dirilto di edizione, o qui inveco si fratta del di-
ritto di rappr i che fu imi alla edizione
dalla legge, non vetroattiva, doll'anmo 1863, Questo termine
andava a beneficio di quello, a cui l'anfore avesse ceduto i}
suo dirvitto. Ma il diritte di rappresonfazionc mon esisteva
nell'anno della prima csecuzione.

VI Dov'e poi la cessione del divibto di fare la ediziono
della grande partitura?

Come Doninetti non si era opposto alle rappresentazioni,
cost gli eredi non presentarono dopo la movte di Ini pro-
testa aleuils.

Ta leggo francese del 3 dgosto 1834 gaventiva i divitti
nella Trancia per 20 anni” dopo 1a morte, I forse la Ditta
Ricordi avento causa dal Donizetti?

(1) Vedi il Libretto stampato in Roma dalla tipografia Olivieri.

[2) Eeonors. Riduzione di G. Cencetti, de rappresontarsi nel
Teatro Argentina, Uantunno 1859. Roma, con i tipi di Giov. Olivieri
in via dei Crocifors, 4243, presso Fontana di Travi.
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VIL Nolla citazione crano stati promessi contratti o prove,
Vediamo il pregio dei documenti dedotti.

1. Ricordi ha prodotta una dichiarazione con Ja data dei 21
settembre 1888, in Parigi, colla quale un quidam in nome
el Presidonte dol Consiglio si penuette dichiavare: che in
conformith della legge 17 o 19 luglio 1866 la Favorita,
grande opera di Denizetti per la mugica o di Gastone Vacy
od Alfonso Roy per Tz parole deve entrare nel dominio pub-
Dlieo nel 1925, ciod, dopo cinguant’anni dalla merte di Do-
nizetti ¢ Gastone Vacy pel decorrimento dell'anno 1873, Que-
sto cortifieato non ha alean valore prohante, porché non reca
il visto dell’Ambasciata italiana. La giurisprudenza, per e
nom si riconogee I'autenticithy dei certifieati stranieri, che non
yeehino il visto dell’ambasciata, non manea {ra noi, TL Tri-
hunale di Commercio di Torino, con sentenza 7 ottobre 1872
¢ 1a Corte di Appello, con decisione dei 30 successivo mese,
ricordarono la preserizione dell'articelo 20 della couvenzione
franco-italiana ().

2. Nella sostanza il cortificato tradisee la vovith sopra le
disposizioni della Jegge 14 e 10 luglio 1866 11 testo della
legge ¢ stampato nel Darroz, volnme dell'anno 1866, p. 102,
Toart. | cstende i diritti di autore dati dalle leggi anteriori
agli credi, ai successori irvegolari, ai donatari o logatarii
degli auteri per la durata di apni cinquanta dalla morte
dellautore, onde il testo roca: J diritli agli eredi con ri~
serva e degli altri eredd o successori durante questo periodo
di cinquantanni rimangono regolati i conformite. defle
preserizioni del Codice Napoleonico. )

Quosta logge cbbe T'unico seopo di proteggere gli eredi
i Agostino Tierry o di Alfredo de Musset, talehd fu segno
a Iimga discussione ed a severe censure (2). Fu _sanzionata
per i francesi e li stranieri, i quali al momente dolla pro-

11) Ginvisprudensa, en. 1874, p. 202
{2) Loco citato, p. 103,
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mulgazione della legge avevano i diritti di autore. — La
transizione della legge antica alla nuova jmpediva 1’ accusa
che la legge potesse avere effetto vetroattivo. « La legge,
« disse il relatore, non ha potufo. risuscitare il passato,
« digpone per I'avveuive, che & nel suo-dominio, e regola la
« transiziond secondo equith; ¢ siecome il fine della lemre
« il miglipramenio della sorte degli awtori e degli crech in
« caso di cessione e nellassenza 41 stipulazione, attribuisce
« agli eredi o di preferenza ai cessionari il Leneficio del-
« T'estensione del diritto » (1).

VIIL Quando avvenne la pubblicaziono di guesta legge
gli eredi o cessionari di Donizetti erano nel pieno godimento
dei diritti di autove per goderc la eontinuazione maggiore ?
Donizetti mori 1'3 aprile 1848: in ¥raveia allora vigeva la
legge del 1844, cho viferisco nel suo tosto. Articolo unico,
Le vedove ed i figlh degli auiori delle opere drammatiche

wpranno per /’umemw il dm{h) di auto
i Tment

e di conferivne drante venti anni
in conformity. delle disposizioni degli arlicoli 39 ¢ 40 del
Decreto imperiale del 5 feblrajo 1810 (2).

(il articoli invoeati sono i seguenti: 39.-— I7 diritto (i
propriet & gavantito all’ autore ed alla sua vedova durante
la loro vite, se le convenzioni wmatrimoniali di ([mf”(l le
danno il dmrm dei Toro figli durante veitdi i,

40, G1i autori, siens nazionali o stranieri di qualunque
opern. possono cedere il Toro diritto ad wno siampatore o li-
Irajo o ad ogni ﬂlhn persona che allore ¢ sostitudta indoro
Tunyo e rvece per essi e per i loro arenti cansa (3).

IX. T1 Ricordi ignorava forse i casi della vita del Doni-
zotti quando commise a Parigi lo strano cextificato ¢ Tl mae~
stro fu preso da amoro per hr«mm Vassolli, loggiadra o

(1) Loco citato, p.
(2) DavLoz, Propristé littévaire et aviist
) Davroz. Dresse onfrage, p. 400

chap. 3, pag. 4ss.

arne la rappre--
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gentilissima giovinetta romana, che esordiva come artista di
canto nel tempo, in cui Donizetti era lieto per il trionfo
della sua Zoraide, o avvenire gli si offriva bello tra i sogni
vosati della gioventi. I1 mafumomo ebbe lmogo nel 1827,
cinque atni dopo, quando il maestro, accresciuta la sua
fama od ottenute migliori finanze, ritornd a Roma da Napoli,
ove era andato a serivere pel Teatro Kuovo L Zingara (1).

Dopo nove anii la sventnra strazid ferocemento I'anima
dol grande artista, Nella letiera 48, duetta al maestro Dolei
nell'apno 1836 serisse: « Se o won @ una costifiuzione
talmente forte che io sivsso ne stupises, sarei e per sempre
ancldio @ ragginngere gli alivi. Tre esi soli fui in givo ed
i tre mesi perdetti padre, mealre, bambina, oltre la moglie
ancora ammalate » (2). Trepidava per Virginia, che aveva
fatto un parto infelice, talehd la hamibina neonata era morta.

Appena ricevuta la nomina di Direttore temporario del
Consarvatorio di Napoli, sperava pilt liela esistenza; ma la
donna amatissima durante il lungo puerperio fu presa dalla
vosolia e movt ai 30 luglio dell’ anmo 1837. La sublime ro-
manza « Ella & morta » fu il grido di dolore del sno genio
silla tomba della bella Virginia (3).

Come adunque suppotre che si oggi invocare la
leggo del 1846, guando neppure quella del 1834, avrchbe
potuto giovare al Donizetti, che non ebbe figli e che soprav-
vigso alla morte della moglie?

X. 11 Rieordi produce un altro certificato del pari desti-
tuito di autenticith con In data 15 ottobre 1883, posteric
alla contosa,

Narra il certificante che ' oditore Moncellot deposith tre
somplari della Farorite, Questo deposito indica che a Pa-
rigi s fece la vistampa dell'opera nel tosto francese por la

G, p. 520 Vepwasi Ia lettera § ad Andrea Donizetti.

o)
(2) Opera citata, p.
1% Op. citata, p, 192
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sola riduzione di pianoforte. Che influenza pub avers questa
notizia nella causa? Tl doposito fu fatto sotto la data.del 1867,
ossia dicianmove anui, dopo la morte di Donizetti.

XI. T terzo documento & dayvero una offesa alla legge,
alla verith ¢ puzza di falso. Tu Napoli, ai 2 gennajo 1864,
certo signor Teodoro (thezzi, che si disse rio generals
del)'eredith Donizetti, nar cho la proprieth della stampa
della « Facorita nel suo oviginale francese fin ceduta da Do-
« nizetti all’ editore di Parigi Schelesing. » Esiste questo
dchelesing ? Esiste la one? Con quale data? Dove la
stampa della partitur Afferma che dal « detio nomo T'ac-
quistd il signor Francesco Lucca ». Dove il titolo dollacqui~
sto? In quale forma? Sotto quale data? Lev quale prezzo?
1L quale Luneea « incaried e pagh il poota Jannetti per la
« traduzione in italiano di detta cpera ». Dove & la prova
di questo incarico? Da quale data il diritto Ai rappresenta-
Jione della stessa fn concesso dall'autors all'editore Lucea?
Dove la legge, che nel 1843 ricenosceva il diritto di rap-
prosentazione? Dove V'atto di cess! me? Con quale data? A
quale prezze? Lo scritto afforma che « Lucea aveva fatto
curare dal maestro Donizobti « la rappresentazione dolla
« Farorite tradotta, essendo stata da lui posta in seenq pa-
« recchie volte in Milano ed altrove, sompre per conto ed
« intoresso del dettr Lucca, ¢ che in conseguenza quest'ul-
« timo golamente ha il diritt @i pieva propriett della Fa-
« roril con facolth di farla rappresontave, noleg

2. Da chi poi il Ghezsi aveebhe avuto il mandato di
vendere le opere ¢ di fare le seritte? Vditolo! Da (fiuseppina
Cabzzi, vedora Donizelti. To dice il documento 4.7, prodotto
dal Ricovdi. Finiwmo questo buscherio, soleva dive Donizetti
Ganta memoria di Virg Vagelli, taspottavi di sentir
dive che il tuo Gaotano ment al talamo un’altra donna? Te
Glactano pianso, ¢ ricordd con desolata fenerozza per parecchi
anni. Quando la sua ragione incomineid a vacillare, nel gon-
najo 1841 pregd per lettera il Dolci che gli avesso trovata
una moglie, adducendo che si seecava di star solo. Nel 1842

=
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serigse allo stosso maestro ed amieo dilettissinio, avvisando
in couﬁdenza_che aveva rivolta la viedesima pr‘u"hiera al
magstro. Salvi in Bergamo. Nel 1843 i appules:rono l);il
fleri e froquenti i sinfomi della malatiia insidiosa o lenta
fiel cervello e del midollo spinale. I'albergo dei matti tolse
i pousiero di un amoro novello 4l grande infelice ! (1),
Lomg adunque si gétta in mezzo nella causa questa.losca
figura di una seeonda moglie? Vale la pena ch'io gindichi
Popera dol Gheari? Dato per eerto che Giusoppina Gabuzzi
I}Onlf:u la seconda moglie del Donizeiti, si commise nna va‘r‘a
Iulslt_a. Si. dovrebbe sapere dove fu celehrato questo secondo
matrimonio per couoscere quali diritti avrebbe la scconda
m . Quando in Napoli il Ghezsi foce la strana scritta,
o Qa (iuahtro anni era stata pubblicata la legge del 25 giu-
gnoqlSGa, .ed eravo docorsi 20 anui dalla J*Abprcscuwioue
dell'opora in francese, — Per I'ariicolo 11 della legge 1365,
orano frascorsi i dieci amni, nei quali un autore, che dav:
vero avesse avuto divithi di propriets, poteva iml;edirnc la
!,r:ulu_mone; ¢ la traduzione era stata fatta e rifatta in Roma,
in lelano, in altri siti, perohié era povmessa dalle logei.
“13\)’1} f’ur ;a leggo a;ustriaca e per litaliana la cessione
avrebbe dovato essero fatta in iscri vey: 1
strata per avero data Ltlltit: i it ¢ dovers esseroxogk
. :}d‘ogni periodo della seritbura la falsith dello afferma-
doui s appalesa contenutu nelle dichiarazioni del Gheszi
R opera fu data al Weatro Prancoso nell’anno 1840.9
{uindi solamente 1a ediziono del canto e del piauoforte ]30«
{c?je assere cefiutxf ad un editore. Se I'avesso avuta lo Sche-
eau:g, cax;w si spiogherebhe il deposito Moncollot?
grm{églllemzitclﬁ}ﬁoge Borliveso Schleinger fece la edizione a

Dove sta il contratto, col quale § ;
4 Janugttsi ; il contratto, col quale il Lucea avrebbe pagato

(L} AusoncreTin e Gariy, pag. 198
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Come poteva Donizetti cedere prima del 1843, il diritto di
rapprosentazious quando questo diritto non esisteva in Italia?

XJT1. Audace & D'affermazione che Donizetti pose pilt volte
sulle seene di Milano la Favorite, perelie nella estato de) 1843
ora in Vieana-a prepavare Ja rappresentazione della Maria
di Rohaw, & da Vienna #ello stesso amno tornd a Parigi,
donde pit mon si mosse, perche nella seconda meth di seb-
tembre 1845, g,m era diventato folle. Gievanni Ricordi si
recd a Parigh a visitare U'infernao, non gia Donizettl ad as-
sistere alle rappresentazioni della Favorila (1).

11 Rieordi serisse: « che la vista di Douizetéi faceva ve-
ramente pieth, perehs covsiderando che ug uwomo di quella
tempra era vidotbo ad wna talo stupiditd, cra cosa cho fa-
ceva venire le Jagrime. » @ Giovanni Ricordi pianse vera-
wmeute il primo giorno, che lo vide (2).

XIV. Liart. 40 della legge italiana, espressamente con-
Qanna le artl usate per far risovgere diritti spenti e che non
wai ebbero esistenza.

Tarticolo 25 voleva la dichiarazicne ed il deposite del-
Topera fino al 31 dicambye 1355 per le opore pubblicate; io
ho data la prova delle numerose pabblicaziont della, Favorita,

¢ della partitora edita dal Derlinese. 1 percid-di continuo si-

rihadisco 1a dimostragions del pubklico domin

Lartieclo 28 della legge, so fosse possibile dx applicarlo
ad un'opera odita sin dal 1843, davebbe sempre Ja prova del-
Tabbandono dei divitti di autore,

XV. Da ultimo ricorderd alla Ditta newica della egre-
gia opera teatrale del Seszogno che altra volta si volle in-
sidiare Ja ginstizia italiang eon Vuso di quosh docwmenti
maculati di talsita: ma che la gi li respinse. La Ditta
Tmeea volle la condanna dell'improsario Scalise, perchd aveva
eseguity alenui peszi della Ferorita. La Senteuza pronun-

{L: Pog. 202,
(2) Lettera 16 luglio 1815, pag. 2
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zi};tu dal Tribunale Coirezionale di Napoli (sezione 6.%) 11
luglio, respinse la domanda. Nel Teatro San Carlo il Mu-
nicipio foce dare una serata in onove dei memi del Con-
gresso Greodetico la sera del 28 febbraio 1883 e tra 1'altra
musica fu eseenito il duetto fra soprano e tenore. Lucca dit
querela; il gindice istruttore con ordinanza dei 13 aprile
1884, sopra cenformi roquisitorie dot Pubblico Ministero, di-
chiard di non farsi luogo a procedimento. 8i fece opposizione
all'ordinanza. T Sezione d’Accusa con sentenza dei 23 mag-
io rinvid lo Sealiso al pubblico dibattimento, Per dire lo
Scalise colpevole di eontraffazione hisognava che il Tribunale
avesse verifieato Ja esistenza del diritto di proprietd. Eeco la
motivazione :

« Considerato che al riguardo nen potendo altrimenti
yavvisarsi sussistente in fatbo o in diritfo Ja voluta infra-
zione dell'ora citata legge addebitata allo Secalise, salvochs
sia accertato auzitutto in capo alla cuddetta Ditto Fidi-
Irice Lucee I'invocato diritto di proprietd della opera mu-
sicale L Flavorita, la violazione del quale consegnente~
mente ginstifichi I'applicazione dells sanzione ponale det-
tata dalla legge, non meno che 1'istanza pel rifacimente
dei danni derivativi; I attuale discussione non fornl dato
ed clemento serio qualsiasi, atto a stabilire che quella
Ditta Editrice sia investita per gli effetti di loggo del di-
ritto di proprietd di detta opera musicale; difatti due es-
goudo 1 documenti stati prodotti per dimostrare tale as-
sevta proprietd, 'uno consistente nella dichiarazione fatta
da quella Casa il 24 dicembre 1882, presso la Prefettura
di Milano, di riservarsi per Poffetto della vigente leggo i
divitti d'autore per Iopera La Faeorila, ¢ altro consi-
stente in altra dichiarazione fatta alla duta dell’8 novem-
bre 1884, da certi Brandus ¢ Dufour assertisi editori di
musica, swecessori di certo Sofemenger, dico Schlemeger,
che il Franceseo Lucca & proprietario esclusive per I'I-
talia per Yopera La I'evorita, in virti della cessione fat-
« taglieno dal loro predecessore Schiemeyer, che ne era pro-
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« prietario per tutti i pacsi, @ ben ovvie lo scorgers coie
« ¢ I'mo, né I'altro pougono aleun che in essere a favore
« della casa Lucca per 1'intento voluto, imperoccht sonza
« soffermarsi a vagiave la manifosta irrilevanza del primo
« documento per se considerate, siceomo quelle cho nop po-
« trebbe aver valore ed effetfo gimidico di sorta, se non in
« quanto gid fosse incontrovertibilmente stabilito nella Ditla
<« Lueea il diritto di propuietd, del quale trattasi, & istinti-
« vamente evidente come il secondo documento a sua volta
non accerti per nulla in capo alla stessa Ditla la pretesa
proprioty dell'opora La Favorita, per poco i ponga wente
che una dichiarazione fatta da nu aseerentosi avents a
causa di Selilemeger che il suo antore avichbe ceduto alla
Ditta Lucca il divitto di proprieth di quell'opora musicale
per TTtalia now pud esser seriamente considerato come
equivalente ad wn atto autentico e legale traslativo di detta
propieth, st da poterne produre secondo lu legge i cor-
rispondenti effolti ginridici, essendo indispensabile a tal
uopoe fosse prodotto I'acceunaty atts di cessiono ., wiccome
quello solo, che potrebhe fare conoscere la mafura e por-
tata dei dirithi codut, ¢ in base al guale solamente si po-
frebbe poi apprezzarc: se e come il cedente foxse a sua
volta stato legittimamente investito della proprieta dell'o-
pera in esaine, e se per Uesperiments e garantia dei di-
yitti velativi, vi fossero eseguite le prescrizioni imposte a
noi dalle Jeggi patrio uon che dalle convenzioni inferna-
zionali.

« Considerato ¢io posto, che mancando i questa causa
la prova che la Ditta Lucea abbia la proprieti dell’opera
musicalo La Fuvorita, ¢ che quindi possono essere invo-
cate nel di lei interesse le disposizioni delle vigenti leggi
assicuratrici dei divitti d'autore ' opeve d’ingegno, @
chiaro che giusta I'adagio idem est non essc, ue non pa-
rere » ece.
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CAPO VIIL
Traduttore-traditore.

I La Ditta Ricordi dopo di aver volnio Eleonora De
Guzmann tutla per sb come ma novella Favorita , chiede
pure che si dichiart 1a proprieth esclusiva del libretto ¢ pro-
duce come titolo del suo divitto un simulacro di contratto;
ogsin, una- cossione seguita da altra cessionc. Bavtolomeo
Merelli finse di cedere a Francosco Lucea la proprieth asso-
Inta della versions dol melodramma La Favorita fatta da
Caligto Bassi e questi fece un’ altra dichiarazione di vimun-
viare ad ogni dixitto di autore.

Si afferma che queste convenzioni sarebbero avvenuto in
Milano ai 12 d'agosto dell’anno 1843,

IT. Con uua sola ragione si pub respingere questa stra-
nigsima domanda, Le traduzioni furono sempro permesse,
Parecchi favono i poetastri, che guastarono il libretto della
Favorita ¢ lo altre opere straniere per la nequizia dei
terapi.

Un traduttore tutt'al pit potreble volere ehe non si ri-
stampi la medesima sua versione. 11 siguor E. Sonzogno,
pubblicd la traduzione fatfa dal Junetti come libretto a parte
o come parele unite alla musica dolla viduzione per canto e
pianoforte : ¢id visto, nulla pilt sarebbe da dire.

III. Ma dopo di avere indicato il contenuto del docu-
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wmento, tntendo esporre con maggiore sviluppo lo ragioni
delle leggt sopra i poeti melodyammatici per dimostrare che
nessuna logge volle proteggere Iopera di quelle misere genfi,
le quali servendo alle voglic della censuwra regin , jmpetials
¢ papista, contaminarono Tarbe, 1a lingua, il buon senso;
onde di Joro si pub dire: -

KFama di loro il mondo esser non lassa:
Misericordia stizia 1i sdegna.

(iagenno sa che i diritti d'antors non si possouo trasfe-
vire con la proprieti di wna cosa mobile. Quando i legisla-
tori sagzionarono i prineipil seritti nell'articolo 1538 « che la
« cessione b porfatta e Ja proprietil se ne acquista di diritto
« dal concessionario al momento clie si ¢ conveauto sul di-
« vitto da cedersi e sul prezzo, quantunque noune sia tras-
« ferito il possesso od aggiunsero che il pos si trasfe-
« risee mediante la consegna del documento » non si pre-
oceuparono dei diritti di autore, che favono contemplati in
leggi e regolamenti speciali. Larticolo 1530 del Codice Ci-
vile prescrisse la necessits dellatto autentico, La scrittnra
privata doveva anche essere vegistrata.

V. Non bigogna poi dimenticare 1 p
sero wopra i divitti dei librettisti. La g
cose nel silenzio della legge accoxdd wn di
aghi autori dello parole o della musica, perchd wna grande
intimity esisto fra Ja parola ¢ la musica. 11 Reénouard os-
servh che corre una grande sproporzicne il valore dell'
pera o quello delle parole. « Infatti , agginnse , quanto sl
« soggelti dell’opera italiana chiamati wpregevolmente libretti,
« essi non addimandano che up po di nso della scena, men-
« tre la composizione di una grande opera pub essere un’o -
« pera di genic »: ma non 0sd negare la eomproprieth ai
suoi carl francesi. Si possono citare due senfenze, usa della
Corte di Parigi dell'll genvaio 1823 contro i Troupenas,
che avendo acquistato il Mose pubblicd le parole di certo

cipii cho si svol-

De Uong senza permesso, e I'altra del 12 luglio 1855, che
riconformd la regola (1),

. V. In Italia prima del 1846, non vi Jogge aleuna. 11
hhremy_ 4 ova pagato una volta tanto; nei capitolati di ap-
palto si stipulava il dovere di presentare il tema, 1"obbligo
della revisiono ¢ dela censura. I liby furono seritti per
conto altrul e wediante nn corvispettivo, taleht a fronte del
§ 1170 del Codice civile austriaco 1" autore o chi per lui,
nulla poteva pilt reclamare.

. VI Nel 1846 la nuova legge al paragrafo 55 dispose al-
trimenti: « il festo della poesin relativa al componimento
musicale & considerato un accessorio di questo ¢ il mae-
stro eompositore pud- quindi stamparlo unitaments &l suo
lavoro, guando non vi sieno patti in contrario. Per la
stampa del testo senza Ja musica & necessario il consenso
del poeta; qualora perd l'opera musicale sia destinata alla
pubblica rappresentazione e yiproduzione presumesi mn tale
consenso a favore di guello, che ha otfennta 1" antorizza-
zione di rappresentarla o produrla, potendo egli far stam-
pare anche il #esto onde glovarsene all’atto 2ella rappre-
sentazione, purchi indichi tale destinazione nel lesto me-
desimo » (2).

Questa rogola non contempld 1 traduttori e riduttori, ge-
nia di- mestieranti. « Testo delle poesia » non significa
« guasto delle poesiu siraniera. » :

VII. L'articolo 6 della log jtali del 1865, diede 1a
potesth al compositore di far riprodurre e spacciave il li-
bretto eon la musica; ma feco salvo al poeta, che non pud
digporro della musica, il diritto al compenso,
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(1) Réxavann, Fruitd des droils diaist 22). Datwoz,
ccorl, anno 1835, parte seconda, p. 256 € seg. Axan p. 11l Lacax
o e des fhidtres, p. 651, 675, Co
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sto diritto nuovo, che non ha effetto retroathivo, non
aut:;%?zz::u u il Ricordi, ne il Coth-aq, né altre persone ai
andar cercando qualche povero nopm,.xl qnale? pitt 0 meno
harharamente tormentd la lingua, il ritmo ed il bllO{l saulso
delle opere straniere per coubﬁntamile scellerate um..\sn.nc3
stolidamente paurose, od apparcechiare lo rﬂ.pp]:egeummoi:l
delle opere sivaniere prima del 1.846, per: ottonorne Fal ]g
ehe facciano dive: siamo i cessionari, gli ?L\’Bl’ltl .ca.m:i. t
ridicolo che coloro, i quali entrano nella schieva del. ;ﬂn(gmu‘
si vogliano dare il vanto di poeti e far erg(:la.re d_n%m (}m
tale titolo che mai non chbero sopra gli Ugonoiti, il Gu-
iels ell, 1a Favorita. o
!/lw@ll%? ;la’ stossa legge francese wnou ticopoly}ye 1 diritti v%el
traduttore, e solamente 1a dotvina e la glurxsprnfien?g 1i=
termero che colui, il quale ha tradetto unopera ‘S(‘,l‘eﬂtl’ 01:.0
lotteravia straniera possa impedive che altri p|1\{bll¢»l:1 un’al 1m
traduzione che sia la riproduzione di quella fatta da lui (1).
IX. 11 signor Ricordi, dopo che ha fatta sua la bottegla:
di donva Giovanuina Lueca, dimentica le cause, nelle q-\mt‘l
foce proclamarc la massima suddetia : ehe il poeta nna l\011 A
pagato non abbia propriets, peveht dvcx_ldo cgmposvtu”{ -
voro per commissione e ricevite mn corrispettivo, presty una
vera & nuda locazione di opera.

* TRicordi il signor Ricordi la Sentenza 17 novembre 1842
del Tribunale mereantile di Milano per ls negata propnsta
del libretto Nabuccodonosor, ¢ la Ssnu'_uza contro l‘a }‘eflovla
Romani. Tito Ricordi, cho aveva fatto libero uso de} llblletil,
sostenne contro Lutcca @ Brancs che non_era .apphcalsjle\’[?.
legge 25 ginguo 1865 ai fompi passati. I1 ’Ifrl'bunale i d\
lano con la sentenza 27 dicembre 1868, respinze Ja domanda

della vodova (2).

86 littiy . Oh
(1) Ritxouswn, vol. 2, pag. 99 o 109 Dacroz, Prapridié titf:,n. 91

Aniam, pag. 181
(2) Rosmini, pag. 336:
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La sentenza della Corte d'Appello 15 dicembre 1869 ri-
confermd i principii espos 9sia: 1o cho 1 librettisti sti-
pulavane wna loeazione d'opers nei termiui dei §§ 1170, o
1171 del Codice Civilo austriaco; 2 che I locazione do-
veva essere seritta; 8. che convenuta una locazione e sod-
disfatts, nessun Aivitto era viservato all'autore; 4.~ cho la
legge o patente 19 ottohre 1846, regold In materia, consi-
derando il testo della possia eome un accessorio, che poteva
il macstro stamparo se non vi erano paiti contrari.

Destituita di fondamento & quindi la domanda che pre-
tende di daro diritti di antove a quelle miscre genti, che
prima del 1846 guastarono i Tibretti stranieri, e fa pena cho
mercanti di chiarissimo nome abliano ottenuta 1a dichia~,
razione di alewno di essi per eroaro vani titoli di eessione.

X. Infine la logge italiava riservd i divitti @i antoro a
chi nel terinine perentorio di tre mesi avesse fatta esplicita
dichiarazione di volorsene giovaro nelle forme preseritte dal-
Varticolo 28, Maned la dichiavazione.

XIT1. Applicando queste regole al caso, noi chiediamo: -

1 Dove il contratto Qi locazione tra Merelli e il Bassi
imposto dalla Cireolare dei 19 Iuglio 18302 Nessuno pud
eveare obbligazioni escluso dalla logge del tempo.

2.2 Dove la one fatte di poi dal Bassi al Morelli?

3. Dove Ia cessiono degli autori francosi, o la leonza
della fradnzione ?

4. Merelli, il quale propose alla Direzione del Teatro
Tporiale della Seala di far rapprosentare La Favorita, pro-
fittava della lacuna esistente della legisTazione, cho non ga-
rantiva al Donizotti, suddito lombardo, i1 fintto del suo ine
gogno, sol perehe aveva ger per il pubblico francese; ma
Merelli non acquisty la propriets dell'opora e del libretto,
Parma, Torino, Genova, Roma, Napoli, Vienna, Venezia po-
tevano rappresentare la imedesima opera, e quanti oramo i
Dootastri potevano servive alle Tmprose, alle Consure per
guastare 1 versi, le scene ¢ T'argomento. La mancanza 2sso-
Inta di diritte non pots fare existere diritto alenno nel 1888,
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5.0 Calisto Bassi, clie non aveva alenn diritto di proprietd,
non aveva potesth di cederlo. (i abti indieati non hanno
fovza giuridica.

6.0 Non esisteva la dichiarazione per il libretto che do-
vova esser fatta mei tre mesi dalla pubblicazione dolla logge.

72 Non vi sarh magiswato nel Regno, cho vaglia confon-
dere i1 poeta melodyanmatico col raffazzonatove di tradu~
zioni di melodrammi stranieri.

8 I1 legislatore ilaliano non volle proteggere le corrn-
zioni artistiche veluto dalle ccsuve.

Prima cho la industria Lucea si fosse essinta nel nego-
o Ricordi auele Ia Casa Lucca pubblich musiea e pmoln
della Favorita.

Fecone la prova:
Sinfoitia nell'Opera
LA FAVORITA

Maestro G DoNZETTI

Mitsan, presso. B Tucett,
{1l volume contiene tutta I'Opera)

NE. Le parole di questa partitara sono tutte differenti da_ quclie
del Ricordi, come pure soo differcnti | norzi dsi personaggi.

1t eiore chizmasi

Downa .o o. .. e
Comprigacie . . . .+ -
Baritaino. . .
Tengre compriagrio - . . . GUIFREDL
Busso profondo . - . . . - Evrnagno.

XTI, Tssendosi riconoscinta 1a liberth dolla traduzione,
come oxa si vuole il monopolio delle partiture?

11 Rieordi non peunsd che, pur acquistato il dominio pub-
Dlieo delle opere straniere, le quali crano state rappresen-
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tate ne’ tempi dolla servith italiana, all'alba della congui-
stata indipendenza, gli editori e gl'impresari dovettero disfare
I'opera dei Coneotti, perchd non era possibile conservare lo
voglie stolide della censura.

Tl signor Ricordi, vuole riconoscere i diritti di autori ai
corrnttori dello opere d'arte, che secrigsero lealtd invecs di
liberte, come noll' Elisire damore, luna inveee di laguna.

11 signor Edeardo Senzogno pol non pensd mai di fare
un commercio a pavte d(lhhwtto Lo stampb quando lopem
doveva essere cseguita, ed esereitd il suo diritto.

Sono venuti foba di Francia a veclamaro contro la tra-
duzione 1 poeti francesi? Non lo potrebbero. Tnnawzi ricor-
dai ehe la rappresentazione dello mugsiche italiane non fir
vietata. La legge dolla reciprocith @ il diritto vig
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CATO 1X.
Per i ¢ Puritani. ,,

1. Non posso seguire 1'ordine storico della produzione
degli spartiti, per la ragione, che dico. To sono costretto di
correre da uno Stato all'altro e & invocare wna legislazione
dopo dell’altra per respingerc strane domande. Stimo pereid
conveniente di separarmi per sempre dallo studio dells atti-
nenze del diritto francese con la causa, perche, dopo che
avrd parlato del Purifani vappresentati a Parigi, la mente
eorreri pit facilmente da Vienna per Milano a Napoli a di-
mostrare il pubblico dominio dells rimanenti opere; o la
meta desiderata sarh memo lontana, essendo pitt ristretta
Tattenzione.

La Ditta Ricordi serigse nella cifazione di avere una con-
venzione con la ditta liquidatrice T. Cottrau, per la gualo
deve dividere la propristh della partitura e del libvotto « dei
Puriteni ». La Ditta atrice adunque deve provare questa
duplico comproprieti.

T1. Prima di vedere gli speciesi documenti esibiti, 1i~
cordo di muovo alenne dimostrazioni gid fatto. - Bellini morl
il 23 settembre 1835 a Puteaux quando in Ttalia mon vi era
ancora la garentia dei diritti di rappresentazione, come il
maggiore dei divitti dell’autore. Napoli solamente aveva quosto
divitto; ma eva teritoriale, del compositore ed abhandonato

1




14D —
all'arbitrio del governo. Lo dimostrai chiaramente o con ah-
bondanza di prove nella parte storica.

In quel tempo Ia locazione di opera.era il confirabto, che
il eompositore faceva non solaments con il waestro, ma con
1 teatri delle Coxti. Lo seritfore dell'opera copservava l'ori
.ginale ed aveva la liberth di far upetele lo spartito in altve
terre, dando semplicements le copie della partiziene. 11 go-
vorno del Teatro eva una dells maggiori eure dello Stato, i
quale aleunc volte dirdttamente condusse la impresa. Nel
Catalogo Cambiase si legge che nel carnevale 1813-1816, e
dalla primavera I a tutta la primavera 1824 I'LL R. Go-
verno fece il servizio del Teatro della Seala. Chi s forma sulle
date argomenta che le rivoluzioni vinte col sangue impedi-
vano allo straniere dominatore di trovare impresari (1).

IIT. La canza di legislazi int i permet-
teva all'estero la rappresentaziono di ogni nuovo spartito
anche senza il consenso dell’autore.

Se l'antore faceva stampare la partitura, Imo comune na-
sceva dalla compra-vendita della medesima. Se lo partiture
o oran stampate, riuseiva facilissimo, durante le rappre-
sentazioni, di fame esegnive-alquante copie sulla copia eon~
segnata allTmpresario. Do Parigi a Londva seguiva quasi
immediata 1a riproduzione scenica o quindi la edizione deolle
opere italiano. Vienna, Milano, Reina, Napoli, Genova, To-
rine, Firenze, Parma, Belogra, Palermo erano cittiy avonti
teatri di governo, ove subito giungevano le copie dolle par-

* titure.

Bellini era sdegnato doll’ nso delle partiture non anben-
tiche o delle copiature abusive: ma imnaosi dimostrai che
non aveva modo legale di cid impedive,

V. ' Puritani farono rappresentati la sora dei 25 gon-
naio 1835 (2). 1l trionfo dell’ antore, solenne, pienissimo, se-

(1) Fromso, Vol II!
(2) Casmnas, p. 120

- =

gnd un progiesso grandioso nell'arte, perchd nel detto spar-
tito sl ammird un ozchemmum pilt el.»zmte. pitt acourata,
pilt varia e nudrita: le melodie, che si fondevano benissimo
con le armonie, davano wn insieme maraviglioso (1), Labla-
che, Rubini, la Gv * Amigo univono i loro nomi alla
gloria immortale del Bellini.

V. In quell'anno il Teatro di San Carlo ora condotéo dalia
Societh d'Tndustria e Belle Arti. Ai 26 dicembre 1835 I'o-
pera fu rappresentata alla Scala (2) e no era ITmpresario il
Duca Visconti di Modrone (3). Mancane le seritture tra Bel- -
lini, I'Tmpresario e la Divezione dei Teatri, perch la sola
consegina della partitura dava diritto alla rappresentaziens.
La lettera del 2 ‘settemibre 1835 (ZLett. 702) prova che il
Pugni, che per carith aveva eopiata la partitura pev Napoli,
mse T aveva rubata per Milano. Non essendosi ancora al-
cuna legge in Lombardia, che garantiva la stampa delle
opere, o non eszendo il Gloverno di Napoli, obbligato & ¥i-
spettare le opeve rappresentate all estero, gl Tmprezari ed i
Governi, ottenute le partiture in un modo qualunque, si va-
levano della liberth di rappresentazione: Foci }
manifesto il modo, onde &i divulgava mmo spartito,

Appeva in mmo Stato straniero era pubblicata la riduzions
per canto e per piancforte, I editore, cha se ne procurava
una copia, aveva il diritto di stamparla per sno eonto. Cosi
si creava il dominio pubblico della riduzione per canto e pia-
noforte. La rapprosentazione diventava lecita sol clie si ottones-
sero e partiture, e pereid grande era Ia paura del compositore
¢ dogli interossati che fossero vubate. Se lo partiture erano
stampate all'estero, bastava acquistarle, ¢ Ia eseenzione della
amsica diventava facilivsima, Cog

ahbiame veduto che per

() WLorno, Vol HI, pag. 24, Lettera di Rossini nelt Omnilne
i Napoli.

(2] Catalogo CaMurast, pag. 44,

) Tvi, pog. 120
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il Barbiere vi eva la partitura edita a Roma dal Ratti e
che gli editori di Berlino e di Parigi offrivano la stessa
merce. Se invece le partiture non erano stampate, l'autore
ne faceva esegnire una copia chiedendo un prezzo discreto
ovvero gl'interessati se la procuravano sonza umano rispotto
dei diritti, che non erano nella coscienza e nella lagge dei
tempi, Bellini si dolse dolle partiture non autentiche, ovvero
fatte da altri. Narrai la potenza dolla memoria musicale del
Donizetti, che raccolse la musica del suo maostro Mayr. Tatte
_le patiture, che gli oredi Cencetti donarono all’ Archivio di
Santa Cecilia provano la verits di quanto ho sostenmto: il
farto non punito, anzi lecito. Le duc partiture avute dal
Conestti erano state copiate nella Copisteria dei RR. Toatri
i Napoli. Lo dice il frontespizio. Tenevano mano all'usur-
pazione i copisti del Toatro Ttaliano.

V1. 1 teatri di Londra e di Parigi, perche lo due grandi
capitali avevano teatri per la musica italiana, e gli editori
parigini ed inglesi facevano la fortuna dogli editori di To-
vino, di Napoli, di Firenze, di Milano, di Vienna e di Ber-
lino; pevcid si hanno le edizioni torinesi, napolitane, fioron-
tine, lombarde ; anzi si verified il fatto che in una sola citta
tre editori fecero come fanno tuttora, la medesima pubbli-
cazione dello opers ridotte per canto o pianoforte.

ira questiono di transito alla dogava, la guale spesso an-
dava fiodata nei suoi diritti fiscali, percht i mercanti di
monsica trovavano viaggiatori che arrecavamo I edizione ri-
dotta; gli stessi ambasciatori servivano patvizi, impresari,
nacenati per V'invio dello opere.

VIL Non tutti gli editoxi si dovevano sempre provvedere
gulle piazze di Londra e di Parigi, perchd il primo editore
italiano, che riproduceva la musica tacendone Iorigine, tro-
vava chi sul testo della seconda edizione liberamente la ri~
stampava.

Lo opers seritte su libretti francesi, per servire alla rap-
presentazione nel Teatro Jtaliano di Londra dovevano essere
tradotte ed accomodate alla musica. Abbiamo visto le per-
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sone, che fecero le traduzioni degli Ugonotti, di Roberts il
Diavolo e della Favorita; gli editori che stampavano i 1i
Dbretti e le riduzioni por canto si servivano delle traduzioni
fatte & Londra,

Sopra queste traduzioni e riduzioni italiane i Bassi e gli

altri infoliei traditori della lingua o del pensiero artistico
facevano le sconcenze volute ed approvate dalle censure pa-
piste, anstriache e borboniche (1),
. Nella stessa Biblioteca di-Santa Cecilia esiste I’ opera I
Puritani, in three actes, by Dellini, with italians words and
a new english adaptation by Charles Lamb Kenvey, edited
by Arthur Sulliran and (. Puitmann.

_I popoli erano avversi al diritto del tempo, che stimava
logittimo il ristampare come cosa nuova il libro, o l'opera
straniera, e di fave lu rappresontazione senza 1'acquisto di-
vetto delle partiture, facendole rubave, Rammenti il lettore
lo lettere del Bellini scritte al Santocanale per la partitura
de]lla Norma. L'impresario, che univa alla odizione per canto
e pianoforte il possesso delle partiture, le dava poi a noleg-
glo ad altri; e gnesta industria era lecita. La fa il Ricordi,
che vorrebbe farla per sé solo; qui sta il torto, la prepo-
tenza, Occorsero leggi speciali per vietare questa. specie di
Iiberta.

VIIL L'editove Ricordi e qualche direttore &’ orchestra
Poco istruito, col quale aleuna volta ho ragionato, hammo in
testa l'exrore massiceio di credere che il possesso delle par-

(1) H Mancini, in gloventis, serisse una poesia, che recava questi
due versi;

1 francesi, che verranno
“Tomba ayranno, non altar,

1l censore napoletano permise Ja stampa col NE. « L autore.
intende perlare del francesi passati ». Le Memorie di Adelaide Ri-
stori contengono episodi degni di ricordo sopra le gesta deila cen:
sura,
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titure possa costituire un diritto di yrivativa. La qual cosa
b impossibile, perchd tutti coloro che in un Inodq qualunque
si trovano in possesso di altre partiture manoseritie, ne pos-
sono fare lo stesso uso, dandole anolo; faleht la concorrenza
o 1uso comune solamente souo possibili. Paveechi fantori
della Casa Ricordi si sforzano di. far evedere al privileglo,
perchd sostengono che un editore pud possedore la copia d_ellm
prima partitura, ehe fu iuviats al primo Teatro, per cui fu
seritta I'opera, ¢ suppongono che questa eopia debba sopra-
stare alle altre. (uesio ervore » meno massiccio, ma & sem-
pre un gros:p errore. Quando non vi ora la propriety arti-
stiea e U'ltalia era divisa in parecchi Stati, it che wn
compositere aveva seritto upo spartito per un teatro stra-
niero non ereava privilegio da potersi provare col possesso
della prima partitura. Questa specio di dirvitio di primoge-
nitura non esisteva, Tante crans le citty- capitali, tante lo
Imprese, che chicdovano le partizioni pov dare 1'opera: 0
poreit tante erano le copie dolle partituve, tante le esocuziont
teatrali. Solamonte la cupidigia dei pessessor delle partitve
mandseribte o Verrore intorno alla legge impedirofio che si
continnasse lopera di diffnsione del Guidi. Distrutto 1‘;1'—
vore doi virbuesi, i quali credono che 1" Impresario, che in-
trodusse sopra le scene ilaliane o lo vienmesi lm’oper; git
yappresontata all estero, passa vantare per st solo 1 _di_-
yitti i autore della partitura o vendere i diritti medesimi,
¢ome e ero corporel od ad upa copia pit che ad
altra, Tarte i i con la stampa. e la vendita delle par-
titure, :
" i facela attenzione a quello chie dico, perehl qui sta la
bolla di sapoxe, che illude il Ricordi e che wn soffio di-
strugge.
1t divitto vigents prima del 1346 in Lembardia, Ja legis-
Tazione degh altri Stali, le Tegei od 1 vezolamenti sopra 1
noneht 1 Capitoli dobiligo delle Tmprese
acquistare a1 Teatri opere dette di reperboris, o ag.li cdimr%
la poteath di ritrarre luero dalla edizioue; ma glimpresari

mor evano proprietari dello spartito e neppure delle partiture
consegnate per la piima rappresentazione eonsiderate como
oggetti mobili. Solamente profittando dell’esercizio degli apet~
tacoli, gl'Inipresari si procaceiarono copie delle partiture ma-
noseritby o ne focero commereio.

IX. 1 numero delle copis manoscritte si acerebhe quando
la wmificazione italiana vollo ridmre a municipali i teatri
governativi e proclamare la Jibert) nell’arte senza rispetts a
tradizioni nasionali. Ricorde ancora la triste giornata parla-
mentare, nella quale la Camera dei Deputati in Torine con-
sumd il gravissimo danno. Fra la seduta dei 10 aprile 1863 ;
si discuteva il Bilancio dell'Interno ; Peruzzi era ministro.
11 depuiato Niseo propose un exdine del giorno, chie faceva
invito -al Ministero di stndiare il.gistema Qi far cossare per
anno_soguonts 1864, i capitoli Teatri, dal bilancio passivo
dello Stato. Gli onorevoli Do Boui e Curzio chiosero la sop-
prassions immediata della spesa, perchd disse Varte fu
sempre vivificate dalla lberth. 1’ on. Chiavarina ricordd
cho una parte dello spese seritte in Bilancio rapproseatava
ta osecuzions di contratii ed il vispatto di divitti acquisiti,
3 Teatro Rogio di Torino riceveva live 35 mila ma per la
senola di ballo, che nu tempo diresse Massimo zeglio. I1
Teatro di Napoli, cho aveva wea ovchestra di primissimo
ordino e seritture di locazione di opers, riceveva “un altra
semma, L'on. Biancheri afformd che vi erano cieehi applicati
come suonatori ed alti, che tenevano stramenti finti; i quali
uon potevano vuntave dirithi acquisiti.

Stanislao Maneini, che accolse nell'anima sua l'arte e la
ebbe fida compagna nella vits, consigliora a lui di virth e
ministra di giole, tontd di fav agine alla irrompente fine
mana contro L'arte nazionale, Propose un ordine del giorno,
che avrebbe salvato i1 dammo emergents ed impedita una tra
le numerose deliberazioni delle maggioranze indotte. Lo tra-
sevivo: la Camera invitando il Blinistero a studiare un pro-
getto di legge speciale inforno ai teatri ed ai mezzi di con-.
ciliare Teconomia, passe ali'ordine del yiorno.
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Dimostrd la couvenienza della proposta con vivezza di
parola ptraordinaria e con gl argomenti, che ripeto. La vit-
toria pareva ottenuta. Avverti che gli oratori avevauo trala-
sciate due considorazioni: « quella dell'arte o della ci-
« vilth italiana e quella suggerita dalla politica ayvedutezza,
« ¢ pradenza » (1).

Comprendeva che in regola i teatxi dovessero considerarsi
come stabilimonti municipali e che coms tali, in massima,
potevano ossere dotati o sovvenuti dal municipii; ma voleva
un ordinamento spaciale per il San Carlo e ta Scala, « grandi
« istituti, scuole e collezioni di belle arti, che esistevano ¢
si mantenevano a spese dell'erario dello Stato. Sarebbe un
grossolano errore, disse, il suppoire che cib non riguardi
e non l'interesse di aleuni cantanti, danzatori e cultori
della musica; mi preoccupo della naziono, dei smoi bi-
sogni intellottuali o morali, della sua missione di custo-
dire il genio, ¢h'd suo antico retagglo, del suo dovere, che
ba in faccia alla civilth, all'Buropa ed al mondo intero,

ARAAAAAA

« lenza. »

TUn corista interruppe: I contribugiti?

1 coristi della Camera sono i deputati, che gridano sola-
mente : ai voti /

E Tautore: « Non dobbiamo giovare ai contribuenti con
clechi provvedimenti degni di una pazione barbara ed igno=
rante; o tanto meno & tollerabilo che- in simil modo’ st
improvvisino doterminazioni assolute di massima, le quali
senza 1 nmecessarii studii e temperamenti distruggono uno
stato di cose, che mon solo ha per sb secolari abitudini,
ma che ha altrest una eloguentissima conformity di si-
stema adottato presso le pill grandi o gloriose nazieni di
« BEuropa. » Ricordd che Londra, Parigi, Pletroburgo, ave-
vano teatri italiani, grandi e ricehi -stabilimenti, <« tempii

A AARAA A
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(1) Asti gatainentar, Vol. X, Sessione XV Seduta 10 aprile 1863.

i non cessare di essere la nazione artistica per eccel-
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innalzati all'arte italiana, elemento dell' istruzione e della
coltura nazionale »; aggiunse: « La legge, la quale regge
i teatri in Francia fu sancita da Napoleone a Mosca, al-
Tinfausto chiavore delle fianime, che incendiavano il Crem-
lino. »

Termind col dire: « Signori, fu un tempo, i cui era di
moda in Ttalia parlare contro la profusionc dell'oro & de- :
gli applausi agl' istioni ed alle danzabrici, guande noi
tuttl pertanto rampognavamo 17Ttalia, perche addormentata
ue¢’ molli piaceri, non sapessc a chi meglio consacrare la
sua ammirazione e le sue corone che a queste classi di
persone, Ma oggi non abbiamo pit bisogno di ricorrere
a questi luoghi comuni, dopo che il soldato italiano a
Palestro, a San Martino, al Volturno, ha provato che la
nostra nazione sa far di meglio, sa come debbasi mo-
rire per I'indipendenza e la grandezsa della patria (1).
Oggi-invece ricordiamoci di un altro dovere, quello di con-
siderare 1'arte come uno degli elementi della vita di un
popolo riservato ad alti destini, come religione del pen-
sie{',o, como titolo di nobilta e di onore nazionale. Non oi
lastiamo trasportare dallo grette e ignobili tondenze mar
teriali di questa eth. Conserviamo verso lo arti il dome-
stieo culto; mostriamoci nipoti non degeneri, né indegni

A A A A A
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(1) T Mastiaxt noll’ disonio espresse questo pensiero:

4+ s+ 0 da quel suol remoto
Iello e gioioso che gli aran i
Nido gentil di Veneri ¢ di Amorl,

Fo ' nostei oreechi udir qualche melode ‘
Recente e cara, e j favili gorghezgi

{Che il puei, tu sol) dell’usigauolo iwita.

Dio dei mici padri, e sostenato hai danque

Nel tno furor che tempo si syolgesse

In cui si fatto si terria sermone

A1 disceso di Roma ?
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« dei nosiri graudi avi, che nelle arti seppero divenire in-
« sognatori al mondo, »

Lu votazione fu dubbia. La econtroprova dis la vittoria
al Ministoro. Valerio foce adottare la proposta, por cui le
sposo dei Meatri furono seritte sulla parte straordinaria del
bilaneio ridotte a Iive 100,000 da vipartirsi con Docrato Reale.

Cost cessarono 1 teabri di Covte o di Stato, o 1 Municipii
shorsarono lo dotazioni.

X. Un vero saccheggio segui nel transito del privilegio
dello Stato all' Amministrazione municipale. Ogni teatro aveva
lo sue opero di Repertorio e le copie delle partiture. Queste
farono incettate o vendute; ma non crearons proprieta esclu-
siva alewna, Municipii ignorauti, maggioranze interessate,
permisero il monopolio di pochi editori, Inuavzi che tale
sperpero del tesoro artistico, detto il Repertorio dei Teatyi,
si consumasse, gl'impresari, che condncevano i Teatri Tmpe-
riali o Regi, 1o ripeto, avevano oceultamente acoresciute le
copie delle partiture. T Capitoli dobbligo imponevano all’Tui-
presa di somuninis una copia di tuth gli spastiti delle
opere di musica, o seritte appositamente o nuove per 1 tea-
fri medesimi, ai Conservatori. Altre copie erano da farsi por
la censura, per la Polizia. I’ adempimento ai tele obbligo
Tos6 nocessarie le copisterie toatrali. G Impresari, durante
il tempo della loro gestione, pensando al fallimento o al
termiue del contratto, ordinavano duplicati per venderli al-
Testero o per rimanerne possessori, riconsegnato. il teatro.
11 Merelli o il Barbaia, possessori di tali copis, non ayevano
maggiore diritto di Cencetti, che era 1a maschera dol Jaco-
vacel. B il loitore ora sa chele partiture erano 1 impiago
del danaro dello Stato, perche il tesoro pubblico dava il da-
uaro ai conduttori di teatil. Spesso i capitolati di obbligo
davano una somma speciale per le copie delle partiture. Con
queste notizie che sono certe coms la verith intendo di com-
piere la istruzione del processo storico.

XI. 11 Tearo San To fu eostruzione di Carlo TII, che
protesse le arii e la civilta del Reame, non avendo gusto
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alouno nt per Ia musica, né per 1 teatri (1). Il Nicolini to~
scano 1o riedified dopo Iincendio del 1818, cagionato da mma
Incerna non beno spenta, cho appiced il fuoco olls tele ed
alle macchine, s1 che in poche ore fu ridotto cenere e vovina,
(Grandioss erano le tradizioni musicali: ma la fama del Tea-
tro si wcerabho con Fimpresa di Dowenico Barbaia, Lo chia-
marono, e non pave vero, il Napoleone deyl impresari tanto
fu stimato valentissimo nel suo mesti il

. Era milanese e di
bassi e poverissimi natali; ebbe da nabura spirito intrapreu-
dento; fu sprovvisto di ogni coltura intellettuale : moltissimi
successorl non funmo torto al prodecessore. Audd in Napoli
nel tempo dolia occuparione francese ed esovdl male, porehd
prese a tenere i ginochi d’azzarde dal 1808-al 1321,

Nel 1809 «i decise di condurre i Reali Teatri di San
Carlo e del Tondo, poi quelli dei Fiorentini e del 'Peatro
Nuovo,

T Plorimo, narra ehe in pari tempo prese la Seala o Ja
Canobhiana di Milano ed il Teatro [taliano di Vienna: ma
io penso che dovefte entrarve in socioth con alri individui,
perehe il Catalogo Cambiase non afferma il fatto. Barbaia
seppe raccogliere ynanto di pit celebre I arte mmsieale of-
friva in fatto di maestri, compositori, cantanti; hallerini e
scenografi (2). Mol di apoplessia nel 1842,

XIE Quando furond rappresentati i Puritan:
aveva rimessa I'impresa alla Societh @ Indust
che aveva fatto scrivere molte opere a Rossini, Pacini, Do~
nizotti, Bellini, Conti, Luigi Ricci, Mercadante per mante-
nere i 8uoi obhlighi col Governo Napoletano, anzi eon la Corte,

(1) Ne ording la costruzione por contentare la Regina amantis-
sima del Teatro, la anale, spaventats una sera che andd al Teatro
#n Bartolomen, percho caddero i cavalli, protestd al marito che
non vi savebbe pift {o:nata cola con grande sagrifizio de! suo gusto
por la musiea. Frorio, vol. IV, I primo disegno fu del Mediano, b~
gndiere dell’esercito, s esecusione di Angelo Carafate.

{2) FLogivo, vol. 1, pag. 182, Caupiast, Catalogo, pag. 120.
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non ebbe, nt poteva avere diritti di proprieta. Nei lunghi

anni della sua industria si fece nv archivio delle partiture -

inedite.

1 Puritani, che furono rappresentati in Parigi furono ac-
quistati dal Teatro ltaliano, che Vebbe come opera di re-
pertorio. Bellini per la Francia non couservd neppure pie-
nigsimo il diritto di edizione, percht ® motizia stories che
ne aliend due texzi al Troupenas parigino.

XIII. Mentre scriveva Vopera per Parigi, ne promise la
riproduzione alla Societa di Napoli, Nel dicembre 1834 fa-
ceva ringraziare il principe di Ottaiano che gli aveva procu-
rato il eontratte. Prometteva di mandaro il Iibrotto, quando
sarebbe stato finito, ¢ s va: « che stieno tranguilli, per-
<« ché now vi entro, v veligione, ne amori nefandi, né poli-
« tice aleuma. So il titolo dei Puritani fa ombra, che gli
« dieno quello di Elvira, oppure le Teste rotonde edi Ca-
« valieri. » (Lett. 84,) Dopo le prove teatrali di Parigi fece
cambiamenti per Napoli a vantaggio della Malibran, Non
potendo recarsi a metfere L'opera in iscena, se ne rimise al-
Tamico Florimo. « Lo spartito ti verrh marcato ool métro—
« nome: ma ti sia di regola di non attaccarti servilmente;
« stringi ed allarga 1 tempi secondo lo vorrd la voce dei
« cantanti e l'sffetto dei cori; infine fa’ come ti piace per
« trovare L'effetto d’ogni pezzo, se il tempo mareato lo rende
<« 0 troppo veloce o troppo languido.. Fate preparare una
« campana in fa, che servirk e per questo guartotto e pel
« finale del primo atto, quando dovrd suonare a stormo, ecc,,
« come vedrai dalla partizione. »

Promise di mandare Ia partizione col vapore, che laseiava
Marsiglia i1 10 gennaio 1836, « To spero che codesti signori
« garanno contenti e non ve nasceramuo disgusti, e la par~
« tizione giungerd a Napoli col vapore che lascia Marsighia
« il 10 gennaio. Non venendo, io aveva proposto di conse-
& gnare la partizione alla porsona, che mi sarohbe qui in-
« dicata & Parigi, precisaments il giorno 1. gennaio, »

Pensd di spedire la partizions al Falconet, per mezzo del
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suo corrispondente, per subito rimetterla a Florimo, che do-
veva consegnarla alla Societh, « o se questa te la rieuserd,
« #i deve nallo stesso tempo pagare i tremila ducati, che tu
« terrai pregso un sicwro banchiere sino a mio avviso; al-
« trimenti terrai presso di te lo spartito senza farlo veders
« ad anima vivente.. Di' a Cottrau che tutta la musica, che
« mando a Napoli, fino il pezzo cambiato per la Malibran,
«la db a Pavigi e che quindi egli in tale spartito non avrd
« aleun pezzo da stampare prima che non lo faceia Trou-
« penas & Parigl. » (Lett. 85.

Spedi la. partizione, e le memorie rivelate dalle lettere
¢i fanno sapere persino quanto spese. Spaveutato della qua-
rantena di quaranta giorni che la musica avrebbe fatto a
Nizza per la paura del colera, serisse il 5 gennaio 1885 :
« 1 una disperazione che le cose vadano cost. Daopo quin-
« diei notti che non vado a letto, dopo 400 franchi (quat~
« trocento, hai capito ?) che ho sposi per far copiare non da
« copisti (percht qui non ve me sono italiani che solo al
« Teatro Italiano, ove sono occupati) ma a maestri, fra gli
« altri a Pugni, ed a lui solo ho dato una forte somma. »
la minaceia della quarantena! Si lagnava che mel eontratto
avesse accettata la responsability d'inviare I'opera a Napoli:
« To non proposi di assegnaymi persona a Parigi? e che
« fosse stato anche il mostre ambasciatore? Perchd volermi
« 0081 eompromettere? »

XIV. Ai 18 febbraio 1835 senti gli accidonti, che impe-
dirono la osecuzions ‘dei Puritani (Lett. 93). Raccomandava
al Florimo la custodia dello spartito, temendo i soliti furti,
Iiopresario di Londra, Gallemberg, gli richiese la par-
tizione (Lett. 96, 18 maggio 1835). Scopri che il Pngni
aveva dato 1 Puritani a Milano (Leit. 2 setbembre). Did in-
carico a Florimo di inviare la copia a Palermo prima di
Napoli {#vi).

Non di¢ ad aleun editore la proprieth deli’criginale, che
era la fonte della riproduzione, perch® il 5 giugno 1835
serigre : « Previeni Cottrau che io non posse trattare eon
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« editori che nel solo caso che comprino la proprieth intera,
«ed allova la venderd a ehi si vuolé, e questa & di un
« p)euo troppo clevato per la speculazione di wn editore
« qualunque. » Voleva far pagare due o tremila franchi la
edizione dello sp’utnn

XY. Nel pitt hel sogno della gloria mori. T nemtou non
ebbero modo i reclamare contro le leggi dol tempn La ca-
ith patria 1i soccorse. T1 padre vodstte ql‘ella pensions data
da Catania, e per la qualo il figlio si affliggeva, fino al
3 febbraio 1840, giorno della sua morte; Iz madre comineid
a godorla dal gennaio 1812, in ducabi 108 anmmali, per una
deliberazione Decurionale dol 6 gingao 1842, (1)

La successione di Bellini si apri in Prancia. Fra i heni
lasciati non vi cra la propriety dolle pamfme, che erano
useite dal suo patrimonio. Per frent'anni la musica foce il
giro del mondo. Nessuno preteso di rivendicarne la pro-
prieti.

XVI. Teodoro Cottran appena si pnbl)lxcamno le legai
italiane nelle provincie mevidiouzli, si pose in mente df ereare
diritti di autove non mai esistiti e di riaceendere quelli
spenti. Ricercd Don Mario Carmelo o Fra Bellini del
fu Rosario, Giuseppe Bellivi del fu Resario, Domna Maria
Bellini, vedova del Cave Scamanna, s con una -fede di ere-
dito pagd ad essi 111L 160 come unici eredi di Vincenzo
Bellini. Costoro di rone i avere avita la somma in
pagamento dell’esercizio def loro diritti di autore, giusta i
decreti 7 novemhre 1811, e 3 febhbraio 1828 e per la cos~
sione assoluta da loro fatts in data 13 settembre 1863, giu-
sta Ta legge 25 giugno 1865, « di ogni loro diritto di au-
« fore per la stampa e per la rapp: zione della musica
« o della poesia nel rogro ¢ nell estero di tutte lo vpere
« edite ed inedite. » Ques! {a ¢ dogna sorella del con-
tratto stipulato con gli Sterhini. Cost i1 Cottran sognd di

{1y Froanio, vol. 1L
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avero trasferiti in st tutti i divitti di antore ¢ di editore
per questo vilissimo prezzo. Questa dichiaraziene reca la
data dei 24 aprile 1869, .

XVII. Pet la legge 19-24 luglio 1793 gli eredi avevano

il divitto di vendove, di far vendere le opere nel tervitorio
francese per dieci anni dopo la morfe del compositore (1).
Se il padre e la madre fossero statl in Francia, avrebbers
dovuto fare 1 depositi delle copie. Ba se la rappresentazione
non fosse stata venduta al Teatro Italiano, al 1845 avreh-
bero perdnto ogui diritto sul suolo franecse. N in Milano,
ne in Napoli l'opeva stupenda poete trovare la protezione
della Iegge.
11 padre di Bellini fu Ferede legittimo; in lui si confu-
o i diritti del figlio. 31 padre” ino al 1842 non pot? eser-
citare aloun diritto, perchd la musica, che da Parigi faceva
il giro del mondo, xon era rimasta nel dowinio del figlio.
Come i1 padre morendo l'avrebbo trasmaessa agli altei figli,
supposto davvero che Cotrau avesse stipulate con gli albri
fratelli det Bellini?

XIII. La leggo napoletana, lo ripeto, non era applicabile
perch Iopera fu rappresentata a Parigi. Se la legge & fel-
braio 1828, eho all'aiticolo 2.° viconosceva il godimento agli
eredi pel termine di trent’ anni, fosse stata applicabile, ai
24 settembre 1865 1 detti tront’ amni. sarebbero deeorsi. T1
Cottran con sottile ezpedwn.e‘ fings la cessiono che era stata
fatta ai 15 settembre, ossia solamente otte giorni prima il
decorrimente del lunghissimo tevmine. L' ineanto womo di
affari, alla eul memoria io uso 1ispotw, non pensd pertanto
alle disposizioni degli articoli 23 o 26, La dichiavazione ed
il deposito della putlt\\m non fu fatta gino al 31 dicom-
bre 18(5. Dioci anni evano decorsi dalla pubblicazione, ogni
maggiore perdita di tempo savebbe inutile,

XIX. Intosi dire, che s'invochery Farticolo 13 per soste-

(1) Datroz, Propr

4, ecc., Chap. TIL pag. 433, v. 71



— 154 —

nere che la pubblicazione senza partitura non & completa, e
che pereid almeno ci vuole danaro. To ricordo che la Isa'ge
parla per il futuro, e che quando vi sono tante parhit?m
manoscritte, la pubblicazione & pilt che completa.

XX. La cessione inoltre addimandava un atto autentico
e la data certa. Non parlo delle dichiarazioni, pereht riguar~
dano la ridvzione per canto o pianoforte.

Rammento che per i Puritani il signor Ricordi- abban~
dond 1 querela eontro 1o Zueehi. Allora forse non aveva le
menzogne sobezie del Cottrau.

Bel}ini, lo ricordai, fremeva di ganeroso impeto pensando
c_he grido di Tihertd era proibito nell’ Italia. Questo grido di
ll_berth, lo ripetiamo, era vivamento per Tarte, Chi siate voi
signor. Ricordi, che alla nazione, al gusto od al plauso dei’
]{osten volete togliere I'opera immortale di Vincenzo Bel~
hm'? Battete pure moneta; ma ricordatevi cho Bologna sul
conio del suo denaro stampava il motto Libertas,
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CAPO X.
Per la poesia.

T. Bellini non fu contento dei versi di Carlo TPepoli; disse
sbupende le situazioni del Puritani: ma Felice Romani,
grande maostro della parola melodrammatica, rimase mara-
vigliato come su_quella poesia Bellini avesse seritta mna
musica divina. I Pepoli vendetts o no il libretto? Nessuno
To sa dire. Certa cosa & cho in Parigi non esereitd i diritti
di autore, e che. por quarant'anni lascid ovunque rappresen~
tare il melodramma senza opposizions alcuna.

Cottran semnpre con la voglia di far suo il sols, il 23 set-
tembre 1865 fece una dichiarazione di proprieth per lo meno
ridieola, pexche i Napoletanl avevamo avuto il divitte di
stampare con tutti gli altri Jibri editi allo straniero il li-
bretto dei Cavalier: e Teste Rotonde, od Flvira.

11. In Roma ai 25 febbraio 1875, quando Cottrau venne
a corcare gli egregi discendenti dello Sterbini si foce rila-
seiare wna dichiarazione dal Pepoli, che riconoscera la di-
chiarazione di diritti di autore fatta dal Cottran il 23 set-
tembre 1865. Dove sta questa dichiarazione? Dichiard pure
il Pepoli di avere ceduti i suoi diritti di autore?

TII. Dard brevi risposte. In Ttalia il poeta non ebbe aleun
diritto di autore, perche il librette fu pubblicato a Parigi,
quando la Lombardia non aveva legge di proprieth artistica
8 quando la legge napoletana era solamente territoriale,

n
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Gli articoli 20 ¢ 26 della nuova legge gli facevano it do-
vere:di fure dichiarazioui, che egli non fece, Non & legale
il tardivo riconoscimento di wna dichiavavione fatta da una
terza persona. La cessious doveva essere fatta prima ed in
forma antentica. Il Sonzoguo si pud sorviro sempre del Ji~
bretto, perche & un accessorio della musica. Richiamo qui
lo dottrine innanzi esposte. T gindiei ci davanmo ragicne,
Burichotta non canterd :

Sventurata prigioniera
1 mio fato seguird;

i Tibera su tutte le seene,
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CAPO XI.
Per ¢« Maria di Rohan. ..

1. Bellini aveva pensato di scrivere su questo argomento.
Nel dicembre del 1833 face proporre alla Socioth napoletana
per i1 Floximo il Gustavo III, cho poi diventd I'argomento
del Ballo in Mascherw del Verdi, ed un Duel sous Richelieu.
« II Gustavo JII, ¥ interessante, spettacoloso e storieo, o
« spero che la consura possa accettarlo. In cago mon si fard
« uccidere Grustavo (se eost vorranno), sna le situazioni sono
« belle, bellissime e nuove, Poi vé Un duel sous Richelien,
« cb’® drammatico ¢ di grande offetto; io 1i vorrei serivers
« tutti o due. Pensa tu a persuadere sino il Ministro di Po-
« lizia, ehe infine non ha tanti pregiudizi (Lett. 84) ».

L’Austria si persuaso, 11 Borhone non voleva che si par-
Jasse i duelti, Re Ferdinando face leggi feroci contro il pro-
giudizio della cavalleria. 11 tema fu seelto dal Donizetti.

I0. Lo Maria di Rohan fu rappresontata al Teatro di
Porta Carinzia la sora dei % giugno 1843 alla presenza dolla
famiglia degli Ashwgo, ¢ dei grandi dignitari civili e mi-
litari dell’Impero, Una folla di maestri tedeschi i era eom~
posta a haneo di giudici. La eritica tedesca celebrd la mu-
siea per la passione, il sentimento della sitnazione, ossia la
verith della espressione musicale (1). F dico il vero, 1’ aria

(1} ALBORGUETTI @ Graray, pag. 16.
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di Frrico Ogni mio bere in te sperai, e il terzetto Vivo
non '8 concesso, mi risvegliano ancora emozioni antiche, ma
profonde. Parigi ebbe la prima riproduzione della musica,
alla quale il maestro aggiunso aleuni pezzi a richiesta degli
artisti italiani. La parte di Armando di Condé, che in ori-
gine era seritta pel secondo temore, fu ridotta a contralto
per far cantare Marietta Brambilia. Londra, Napoli, Bruxel-
Tes, Milano richiosero lo spartito all’annunzio dell'entnsiasmo
vieunese. Questo spartito, che fece il giro delle capitali di
Buropa, diventd presto di dominio pubblice, perchd 1'autors
aveva venduts le copio per le rappresentazioni. Contempora-
neamente alle riproduzioni sceniche si focero numerose edi~
zioni per canto e pianoforts. Vaggo esistere edizioni sul testo
dell’opera data al teatro viennese ed altre edizioni sul testo
parigino. Tutti gli editori italiani, Racca di Torino, Lucca,
Ricordi con Sonzogno esercitarono questo diritto di wso co~
mune. Moltissime partizioni furono copiate.

I La legge austriaca al 1842 non esistova; ma la cir-
colare dei 19 luglio 1830, I'ho altra volta ricordata, volova
1a prova seritta delle cessioni; il Donizetti non faee scrit-
ture di cessione. Se la legge del 1846 fosse stata applica-
bile, dope dieci auni gli eredi avrebbero perduto ogni di-
ritto. Donizetti mori 1'8 aprile 1848, lascid il fratello Fran-
cozco, eh'era in Egitto, ¢ lo scrivano suomafore di piatti,
Al 1858 ogni possibilith di diritti di autore ora spenta in
ossi, se 'avessoro avnti. Se la Ditta Ricordi vorri dirsi com-
proprietaria del Cottrau, & da cantare a lei: Cupa, fatal
mestizia !

Qui intendo pov dovere legale di ripetero tutte le ragioni
dette contro le precedenti domando. Intavto possiam cantare:

Corriamo alla vittoria
Che 2 noi prepara il fato.
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CAPO XI.
Per ¢ Linda. 4,

L Procedo innanzi rapidamente, perch ho svolto tutte le
ragioni, che dono di audacia lo domande avversarie, o
che si ripetono por ciaseun spartito.

La Linda di Chamouniz fu rapprosentata la prima volta
al teatro di Porta Carinzia la sera del 19 maggio 1842. La
poesia fu scritta da G. Rossi: lo stesso Donizetti vi eolla~
bord. 11, maestro aveva vena poetica e faceva correntemente
versi, talvolta perversi. L entusiasmo del pubblico fu tale
che I'Imperatrice mandd un mastro di velluto, che portava
le Jettero seguenti ricamate in oro: L'Tmperatrice @ Austria
@ Donisetti lu sera del 19 maggio 1842 per Topera « Linda. »
Lo spartito fa pagato dallimprosario di Corte e diventd un’
opera del Repertorio. La fama della nuova musiea corse si
rapida cle il maestro, giunto a Parigi, fu pregato di farla
subito rappresentare: in meno di una settimana scrisse Ia
sinfonia ed aggiunse due o tro p per il Leatro Italiano,3
TImpresa, che faceva cattivi affari, si rimpannuceid. ‘Frasmise
le partiture a tutti i teatri, che vollero riprodurre 1 opera.

Nell'anno 1842 non vi era legge sulla proprieta artistica
nogli’ Stati dell’Austria, quindi ciasenno poteva servirsi del-
Topera altrui; 1a legge del 1846, che non poteva avere of-
fetto retroattivo; fu pubblicata quando Donizetti viveva in
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TFrancia ed era gid pazzo. Bssa dava diritti di proprietd (§ 22)
per dieci anni dopo la morte dell'autore, se questi non avesse
fatta cessione; quindi nel 1852 si era avverato il pubblico
dominio, del quale abbondano le prove, perchd i Ricordi, i
Tueea e Sonzogno fecero parccchie edizioni della riduzione
per canto e pianoforte. Questa sola differenza trovai nelle
edizioni del Sonzogno: che pubblicd i nuovi pezzi seritti per
Parigi. Lo spartito fece il giro del mondo, e spesso prese il
titolo di Perla delle Saroia.

11. Quando Y Ttalia fu unificata per il plebiscito meri~
dionale, al Governo di Garibaldi segui il governo della Lue-
gotenenza. Tl Decreto dei 17 febbraio 1861 pubblich la Pa-
tenle piemontese, che riduceva i diritti di autore ad anni
quindiei; ma non pubblicd la Convenzions austro-sarda,
perchd 1l Regno di Sardegna si era estinto in quello della
Ttalia nuova, e I'Austria non riconosceva il wuovo Stato, es-
sendo ambiziosa di vicondurre gl'Ttaliani ai patti di Villa-
franca e di Zuwrigo. Le partiture della Linda di Chemouniz
non furono mai stampate. Gli editori le obtennero nei modi
da me indicati, secondo che si moltiplicarono o copie neces~
sario per gli altri teatri.

IIT. Che documenti produee la Ditta Ricordi? Nessuno,
Forse I istrumento 11 febhraio 1875, col quale Teodoro
Ghezzi, ricordando un altro istrumento do'29 decembre 1865,
disse di aver ceduto 1 diritti di autore o nome degli ovedi
di Donizetti, sarh il titelo, che dovrd esseve argomento di
esame ?

Lerede di Donizetti n il fratollo, che per dieci anni non
esercitd, nd poteva csercitare diritto aleuno, perché nessuno
pud cedere quello chio non ha. T genitori di Gaetano Doni=
zetti erano poveri operai, che lavoravano mell'arte di tessere
1a tela, tradizionale nella loro famiglia. Andrea, padre, di-
venth portinaio nel Monte &1 Pieth; sposd Domenica Nava
od ebhe quattro figliuoli; Ginseppe, Alessandrina, Francesco
© Gaetano, Giuseppo fu costretto dal Governo napoleonico di
ossere soldato ed andd col reggimento in Savoia. Bssendo
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dotto nella musica, ottenne il grado di luogotenente capo-
musioa. Poi si reed in Costantinopoli o vi ottenne il grado
di capo-musica del Sultano e di Direttore delle musicho
militari e dei concerti nel Serraglio. Alessandriva sposd un
corte Tironi e mor) prima dei fratelll. Frauceseo visse e
mort in Bergamo: se no allontand uua sola volta per vl
tare il fratello informo a Parigi. Era serivano nell ufficio del
Monte di Pieth e suonava i piafti nella banda musicale:
eéra un gran buontempone. Suonando i piatti, marciava pet-
toruto, e parcva che volesse dire: nom si & Donizetti per
nulla (1). Gastano ova nato il 20 novemhre 1797.

IV. La successione del Donizetti pototte essere raccolta
dai due fratelli, ma non da altvi, ossia dalle misterioso fi~
gure dei Gabuzzl. L' autore diceva di avere wn capitale di
lire centomila, che hastava a vivere indipendentemente.
Lo ripetiamo : Sonzogno potrobbe attaccare di falso quella
serittura del Ghezzi, se non fosso vegola di divitto: non
intelligitur falsitas, quer nee wocui, nec erat apta noc ere.

Chi ¢ Giuseppe Gabuzzi? Cowme, perchd si dico erede di
Donizetti 2 Dal 1842 al 1362 si sarebbero preseritte le azioni
ereditarie lo pill certe,

V. Come si spiega avanii aila movale, e eol pensiero del
legislatore italiano il fagrante sforzo di piegare Ia legge
italiana a compicre usurpazioni di heni, che non sono sola-
mente del Souwsogno, ma della civilth presente e futura?
Questa ostinata cupidigia avrd mna ta punizione, perchd
da questa lite useirh proclamate un diritto, e raccomandato
un hisogno. I1 divitto & questo: coloro i quali posseggono lo
partizioni, ne possono fare la stampa. 11 hisogno ¢ quello
della sollecita pubblicazione delle pavtiture: questa stampa
distruggers dalle sue ford ta l'esorbitunte lio, che
ha minaceiato 'arts nel sno avvenive, od impedita quella li-
berth, nella quale & la vite, & il movimento.

{1} Atporauurti e GaLl, p. 1
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Ora dica il pubblico: la Ditta Ricordi, la quale pretese
di ritogliere ogni suonata ai concerti musicali, chiese vio-
lonti sequestri, interdizioni di spettacoli, e minaceid di pro-
cossare governo ed autorith politiche, che non le furono com-
piacenti, come sfuggirh il severo rimprovero sollovantesi da
ogni centro di abitazione, ove l'amoro della musica ha il suo
culto ?

11 signor. Edoardo Sonzogno & legittime utente delle par-
titure, con le quali tiene su l'onore dell'arte italiana, ne usa
nello stesso modo come la Ditta Ricordi. Le copie dello par-
titure sono « legittimo creazioni di proprieth protette dalla
liberts, che scaturiva dalla legge imperante » (1). Non vi ha
magistrato, il quale possa obbligare ciascun proprietario di
lacerare simiglianti partituro per fare pill ricca la industria
Ricordi. .

Ai magistrati, che faranno giustizia, si dia il saluto col
coro della Linda:

Che bel core avete in petto,
Siate sompre benedetto!
Adorato il vostro nome,
Fecelleuza, ognor vivra!

il motive al p della causa.

(1) Discorso Mancini, 12 aprile 1862,
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CAPO XIIL.
Per ¢ Lucia. ,,

I. Conobbi in Napoli molti veechietti, cho avevauo assi-
stito alla prima rappresentazione della Lucia la sera dei 26
settembre 1835, L'ampia sala eva pienissima. Nella scona dol
delirio ed in quella del cimitero era un sentive di singhiozzi,
Quando Duprez cantd la celebre cabaletta, « T che a Dio
spiegasti Pali, » il maestro ebbeuna tale ovazione che’pergla
gioja e la commozione vivissima fu preso per pilt giorni da
wna febbre nervosa.

Ta eronaca narra che una sera Donizetti si era ricon-
dotto & casa, ove i suoi soliti amiel erano andati per fare
la partita. Prese il letto per un fortissimo dolore di tesfa;
ma passati solamente pochi minuti, suond con violenza il
campanello. Virginia accorse sollecita. Il macstro, che si era
alzato a sedere sul letto, le chiese il lumo ¢ da serivere e
subito compose la cabaletta. T1 Duprez allora allora I'ascoltd,
o ne compress la maravigliosa bellezza. La Lucia segnd V'a-
pogeo defla gloria del suo autore. L'espressione degli affetti
in quell'opera giunse alla perfezione.

I1. Da cinquantatrd anni lo spartito gira por I'Europa e
per UAmerica senza che i dotti cessino dall'ammirarlo ed i
popoli dall’averne diletto. Il Teatro di San Carlo era condotto
dalla Societa, che pit volte nominai. Donizetti non ebbe
tempo di pensare alla proprieta letteraria in un solo Regno.
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Nel carnevale dell'anno appresso 1836, era a Venezia por la
vappresentazione del Belisario. Le riproduzioni della Lucin
¢ delle molte opere seritto gli fruttavono otto o diccimila
lire all’anno, perchd egli vendeva le copie dell'originale (1).

Nel 1839, fu rappresentata 2 Milano. Per Donizetti s
2lt anai del suoi dolori; ricordal inmanzi i lutdi do-
mesticl. Andato a Parigi nella primavera del 1839, mentre
terminava il Polinto, scrisso La Fille du Réginent, degna
sovella dell'Elisir, per vivacith ed eleganza di forme. In
quosto tempo ritoech parecchie opeve, tra le quali la Lucic.
Lopera fu tradotta in francese ¢ feco il givo trionfale dei
Pealri di Marsiglia, Lione, Lil Nantes, Bordeaux, Boulo-
gne e Strasburgo: fu tradoita in inglese, svedese, fedesco ]
fu applaudita parimente in Londra, Edimburgo, Stoceolm,
Berlino, Francoforte, Monaco e Viewna. Le traduzioni e lo
riproduziont gli frattarono in tre amni la somma & cirea
ventimila live (1).

Nou conosco scrittore, il quale abbia trattata la questione
della correzione e dell'aumento di un’opera, per sapove sc
essendo riprodotta con revisione e con anmento di sceme si
debba dire opera nuova,

IIT. Tutti gli editori focero Ja stampa della partizione
per canto o pianoforte. Vidi mellAvchivio di Santa Cecilia
wia edizione inglese: with the italicn words a new english
adaptation by Charles Lamb Kenney edited by Arthur Sul-
livan and @. Puttmmin. Cotbran, Ricordi, Sonzogno eserci-
tavono il dowminio pubblico.

11 Cencetti era diventato proprietario di due copie della
partibura o gli eredi le donarono all’Archivie. Linua copia fu
eseguita a Milano, L'aliva, lo evedereste? a Voroli nel car-
nevale dellwnno 1858 ; infatti la pariitava rveca la data di
Veroli eon la indicazione, che diresse lopera S. Ruboli ¢ la
concortd un Cellini,

(1) GaLL, pag: 138,

. Bergamasco? I diritto Qi rappresen
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IV. Ler 1a legge napolet: {art. 7) la rap
era proprieth dei maestri di cappella. Par Tarticolo 2. 1
compositori vita loro Qurante potevano pubblicare spacciare
1a musica. La copiatura era al certo un modo di spaccio.
(11 eredi avovano per trentanni lo stesso diritto. Donizetti
personalmente divulgd la sua musica vendendo le partitnre
per le Tapp joui ; non essendo napoletauo, quante volte
Jascid il Regno, porth con s i suoi laveri. Come al presenta
Ricordi suppone che si dobba ayplicare al easo la legge bor-
boniea, la quale laseiava la rappresentazione ai yuaestri, ma
era legge territorialo? Morto I'autore al 1848, il solo orede
superatite fu il famoso e pettoruto suonatore di piathi.

V. (he documenti presenta Ricordi? in Napoli ai 26 lu-
gliv 18314 G. B. Givard con privata seritbura vendotte - la
proprieth dello riduzioni dello opere. Ai 20 giugno 1833 di-
chiard cho la cessione comprendeva la Lucia. Le riduziont
non-erano le partiture, e quindi questa scrittura non vuole
Qir nulla. Verchd Girard si diceva proprictario dell'opera del
zione dipendeva dal
possesao defla strumeatatura, e Doni diede le par i
a tutti § toatri. Ricovdi non esogui la prescrizione della cir-
colare del 19 Inglio 1330, specinlmenie comaudata per lo
musiche acyuistate da impresari stranievi.

VI La legge mapoletana non si estendeva all'estero. In
Lombardia non vi era legge protettrice dei diritt di autore.
Quetla del 1846 permise la cessione al § 10; impos che
deutro due anni Lavente causa dellautore dovesse . fare la
pubblicazione con lu espresse riserva. dell'esclusivo divitto
di viprodurla. Dove il contruiio di vendita dello partizioni?
Dove la pubblicazione delle pactiture medesime e la dichia-
razdone di visorva? Errore mnovo, umieo, & questo di chiedere
Ja privativa di cose nou edite per la stampa, ma per 1a eon-
cegsione di copie manoseritte.

Per tutte queste ragioni & forza vicongsecre che la rap-
presentazions diventd di dominio pubblico sino dal 1835,

VI To Napoli nel periodo della unificazione fu pubhbli-
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cata la Legge sarda con decreto 18 agosto 1860, 17 fob-
brajo 1861, 3 ottohre 1861, 26 gennajo 1382, che ridusse a
15 anni il diritto d’autore (art. 18). Non ebbe effetto ro-
troattivo ; ma supponendo che comprendesse libretti ed opere,
gli spartiti erano di pubblu,o deminio sino dal 1863, perchd
la nuova legge assognd il termine di anni 15.

VIII. Una sentonm del Tribunale di Roma 28 aprile 1873,
attribui la proprieth al Cottraun; non discusse la questione
del dominio pubblico verificatosi sino dal 1863, & res infer
alios, Cottrau non poteva vantare proprieti e percid non fece
rogistrazione dells partitura in nessun tempo. Registrd sol-
tanto il 4 ottobre 1863, la semplice riduzione per la stampa.
11 pubblico dominio & quindi incontrastabile, percht la re-
gistrazione fatta da Ricordi disdice la sentenza di Roma,
che gli noga la proprieth.

TX. L'edizione fu registrata da Ricordi il 18 febhrajo 1866
{Reg. Gen. n.° 1620, Gazzetta Ufficiale 31 marzo 1866); ma
non fu fatta in tempo. 11 libretto fu registrato da Ricordi il
24 ottohre 1865, (Reg. Gen. n.° 1620. Supplemento Gazzetta
Ufficiale 31 marso 1866); era stato giudicato dal I'ribunale
di Roma proprieth Cottrau, il quale nou lo registro.

Tutti i maneggi gindiziari erano serviti ad uno scopo
inutile, ad impedire la rappresentazione, la quale suppor-
rebbe il diritto esclusivo delle partiture manoseritte, che
nessuno vanta, o che Donizetti aliend con la vendita delle
copie.

VII. I maneggi offendono la regola della mon retroatti-
vith della legge. Le fonti legislative appalesano la vana pre-
tega avversaria, La Patente dei 28 fehbrajo 1826 riserbava
il diritto esclusivo di stwmpa e di vendita delle opero agli
autori per anni quindici s\ veramente che dichiaring di vo-~
lersene valere ¢ prima della pubbblicazione fucciano il de=
posito (1), Questa Patente che contempld 'avvenire, riconobbe

(1) Rosxt, vol. 1L, n? 701, pag. 248,
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pienamente il dominio pubblico deile opers stampate fuori
Regno, tanto ehe assegnd wun termine. affinche gli editori
avessero fatto lo smercio delle opere gid edite, Non pensd di
confiscare le cople manoscritte.

XI. 11 termine fu ravvisato troppo breve. Il potere ese-
cutivo prorogd questo termine, o col Decreto dei 2 otto-
Tre 1861, 1o fece poi convalidare con la legge del Parla-
mento. L'on. Panattoni, relators, avvisb che la legge ricono-
sceva la giustizia del Decreto, perchd non aveva pregiudicato
il diritto degli autori {cho erano quelli di altre parti d’Italia)
od avera salveto il diritto dei librai @ quali potevano benis~
simo continuare « vendere i libri che avevano legittima-
menle @ pronto, od editi avanti il divieto. E il Maneini, che
amava l'avvoniro della Wta lntellettmle ° letteraria (lslla
nazione, disse: « quelle riproduzioni sono logitti
« di proprieth protetta dalla libera facolth, che scaburiva
« dalla legge allora imperante. Laonde non si potrebbe senza
« evidente ingiustizia obbligare i proprietari di essa a di-
<«
«

struggerla in qualunque giorno anche lontano che piacesse

alla novella legge defermiuvara (1). » Per queste parols (2)
il passato rimage irrevocabile.

XIT. La legge del 1865 neppure ebbe effotto retroattivo o
Tarticolo 40 tolse ogni sperauza ai mercanti desiosi d’ingiu-
sti Ineri.

Ora la Ditta Ricordi, che come il Sonzogne, halo parti-
tue, e che usd il diritto comune, noleggiandole; la Ditta
che stampd e ristampa la riduzione per eanto e pianoforte,
che cosa vuole? Che non appena un‘orchestra incomincia la
recita, la forza pubblica tolga arbitrariamente le partitare
hanoseritte? Chi consiglid la Ditta non comprese che so di-

(1) Sessione 1861, 3.” periodo, dal 20 novembre 1861 al 12 aprile 1862,

pag. 481
(2) Sessions 1961, 2.” periodo, dal 20 novembre al 12 aprile 1862,

pag. 461
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ventd locita la edizione dello spartifo per eanto ¢ piancforte,
inviolabile & l'uso della proprieta delle partiture.

XI11. La Ditta Ricordi comunicd anche una dichiaraziono
del Cammarano che disse la verith, ossia, che i librebti pa-
gati a prozzo fisso, non erano pitt dell'autore. Lo sapevamo;
ma come le parole, cho da cinquantatre anni acecipagnarono
1a musica, savebbero diventate del Ricordi?

U lettore doviessere stanco, ed io mon lo sono meno di
ui, Ma ehi per sosteneve un ingiusto raonopolic :

osa offriesi al mi> cosyetta?
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CAPO XIV.
Per ¢ Amina. ,,

T. La Somnambula e la Norma mi richiamano a Bellini;
o U'Elisire, 1a Borgin, 1a Lucia mi lasceranno per 1 ultima
volta in compagnia al Donizettl.

Ta Sonpambula f rappresentata a Milano la sera del
6 marzo 1831 al Toatro Carcano. « Bellioi ehbe in eompenso
« 2000 ducati, oltre la metd dei diritti di autere, che ap-
« pottareno grande introito, tanto Topera venne avidamente
« ricercata. » (1) La Cireolare 18 luglio 1830 voleva cho si
« fosse fatta Ta sevitbura. Dov'e questa geritbura? Non esiste
perché Bellini potette vendere la sua musica a uthi 1 teatri
del mendo.

La legge del 1846 non potd proteggere Bellini, perchd la
musica era stata rappresentata quindici anni prima quando
non vi era diritto di ediziono o di vappresentazione garen-
tito, o perchi i divitti di autore per la nuova legge si spe-
gnevano dieci anni dopo la morte dell'autore.

11, Della partitura della Sonmambula esiste la” ediziono
pubblica dello Schlesinger, che la poso in vendita a huon
prezzo; si legge sulle copertine delle opere edite in Berlin
Tofferta della partitura della Nechiwanderin. -

(1) Frorio, pag. 30. Biografia-
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Rellini morl dolente delle partiture apocrife, A guale ti-
tolo, con quale ragione la Ditta Ricordi addimanda un odioso
monopolio? Produce, sotto la data dei 19 febbraio 1834, una
carta, cho chiama una vendita di propricth. La Societh im-
presaria composta dal duca Pompeo Litta, da Pietro Soresi,
8 da un terzo, nonche il Bellini, asrebbero venduto a Gio-
vanni Ricordi 1o spartito 1a Sonnambula non tante per la
sugcessiva vendita e nolo, ma per le riduzioni, sia per cem-
balo, che per canto, ecc, per cul nessuno dei soci poteva
dare la facolth di stampare tutti od alecumo dei pezzi, T1
prezzo fu di lire (austriache?) 4530.

Ricordi si obbligh di non passare a vendste o nolo dello

* spartito senza autorizzazione di Sovcsi e Bellini. Terchd la
propriet stava nel manoseritto dello spartito considerate
eome cosa mobile, ¥i si legge questa clansola: « che lo spar-
« tito rimaneva in deposito presso Ricordi con facolth nel
« tempo della rappresentazigne al teatro Carcano di portare
« ogni sera al suo stndio nen tanto lo spartito, quanto i
« libri d'orehestra o disporre comoe meglio crederd per la
« successiva custodia. » .

Questo contratto consisteva tutfo nella gelosa custodia
delle partizioni in Milano ; non impediva a Bellini la ven-
dita ed il noleggio fuori di Lomnbardia: ma fu di esecuzione
impossihile. Tutti 1 teatri delle Capitali di Earopa otten~
nero le partizioni, ed acquistarono il diritto di rappresenta-
zione. Dellini mori prima della pubblicazione della legge
del 1846, Napoli aveva il diritto di riprodurve le opere stra-
niere, porcid lo partiture andarono vendate e stampate. Come
1a proibizione della vendita di wna copia dello spartito, che
non fu costituita gelosamente, permette arguire al diritto ai
proprieth, ed a quello di rappresentazione ?

IT1. Ta Ditta Ricordi comnnica documenti contraddittorti ;
ogsia una sentenza del Tribunale di Roma del gingno 1874,
con la quale la Ditta Cottrau, valendosi dello stranissimo
stratagemma di aver scoperti Don Carmelo, Don Checco o
Donna Maria, finse una cessions & la fecs riconoscere contro
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1a Tmpresa del Teatro Rossini. Qui si vede 1’ imbroglie io-
compatibile con la legge. Tutte lo opere edite e rappresen-
tate prima del 1846 sono di pubblico dominio.

1V. Non pare che io debba confutare 1’ onorme afferma-
zione che Romani avesse ceduta la poesia, Ia quale come
edita allo straniero, in Napoli, in Londra, a Parigi, ovunque
andd pubblicata. I diritto di rappresentazione sorse soltante
nel 1846, Bellini non se ne potd giovare, perche la sua mu-
sica fu anteriore, ¢ perche la legge era territoriale.

Ho ricordato che nel 1834, altro non poteva chiedere se
non che si fosse saputo che le partiture non erano genuine
serivendo al Santocanale la lettera, che citai sopra,

Come Ricordi vorrebbe ritoglicre al Sonzoguo le partiture
acquistate in Germania?

Tn conclusione, lo ripetiamo : le opere seritte prima del
1846 sono tutte di dominio pubblico, -anche quelle scritte
per il solo territorio napoletano, ed appresso me dird una
parola. Cottrau per cupidigia volle scovare eredi non veri, e
che non potevano cedere quello che non ebbero mai, perchd
delle opeve rappresentate il solo diritto di edizione esisteva
in Lombardia dal 1846, e durava dieci anni dalla morte
dell'autore.

8i faceia uno studio diligente della seritta Ricordi, & si
vedrk che solamente della edizione si voleva impedire I'au-
mento. Le parti stipulanti avovano la certezza che, copiate
le partizioni, col fatfo della copiatura cessava il diritto esclu-
givo; 6 cosl ayvenne per la Norma che fu seritta da Bellini
come opera di obhligo per il Teatro della Seala e ve riscosse
dueati 3000




CAPO XV,
Per la “ Norma. ,,

T. Lé partizioni farono stampate a Berlino dallo stesso
editore berlinese. Il diritto di autors stava nella sola.edi-
zione; edite lo partizioni, si acquistava il diritto di rappre-
sentazione, La edizione berlinese non - cred privilegio fuori
T'Austria e poté durare sino a quando altri editovi ristam-
parono Ja Norme fuori gli Stati austriaci. La legge del 1846
non si applicd al Bellini, perchd era morto pareechi anni
innanzi, e perche egli aveva venduta la rappresentazione a
quasi tutti i teatri che percid era diventata lecita. Il dominio
pubblico non pud essere negato.

Felice Romani fu. pagato del libretfo; nulla pote pre-
tendere, n® pretese. ' illudono gl impresarii, che davano
Topera d'obbligo ai teatri con repertorio, credendosi proprie-
tari esclusivi.

1. Tanto & vero il dominio. pubblico, che pubblicata ap-
pena la legge del 1865, Cottrau, Ricordi e Sonzogno, tutti
@ tre, focero lo dichiarazioni ed il deposito della edizione
del canto ‘e pianoforte : nessuno vantd il diritto esclusivo. di
partitura, perch® tutti hanno la partiture manoseritte o stam-
pate : & follla volerle ritogliere dal mercato, dall'uso pubblico:
invece la liberth ed il leale mercato addimandano che sieno
ristampate,




- 174 —

La Nowma che al Bellini, di¢ solamente 4000 ducati, oggi
? una vicchezza pubblica, I signor Giovanni Ricordi teutd
un monopolio eontrario alla liberty vigente nel 1831 ed alle
leggi posteriori.

TI1. Ma la Ditta Ricordi si danneggia fortemente nella
st riputazione commeyciale, pexche il forte amore, col guale
ho studiato la causa, mi ha fatto scoprire che tra la Dittn
Schlesinger di Berlino ed il negozio Lmcca di Milano vi eva
comunione d'interesse. Le edizioni di Berlino erano vendute
presso il negozio Lucca per accordi presi. Questo si legge
sul froutespizio. Si deve quindi ritenere che la Ditta berli-
nese vendette le partiture in Milano e che Lucea volle la
pubblicazione. Sulla fede che tali prove potessero sfuggive
alla difesa Sonzoguo, si gridd ai quattro venti eontro il di-
ritto di rappreseutazione.

Ma della partizione disse ¢hi Ja possiede come Norma:
in mia mano alfin tu sei!

CAPO XVL
Per ¢ Nemorino. ,,
I Ah! non giunge uman contento

a indovinare quanto io mi allieti ponsando che sond presso
a compiere il mio uffieio. Terminerb con un po’ &' Blisire
&amore, Fu rappresentato nel 1882 in Milano. Non so capire
come ne possa andar vietata la rappreseutazions, ossia Yuso
delle partiture. Dard una sola notizia, che porry termine ad
ogni confusione. Anche Ia partitara dell Ziisire fu stampata
dallo Schlesinger, che a Milano aveva per rivenditore o socio
il Lucca. Si legge sopra i cataloghi Iofferta della partifura
della Licbeshrank. Donizetti nou aveva divitto di proprieti.
Vendendo le copie, foce sorgere I'uso pubblico in tut 1
teatii.

L. Le arti pit strane, sulle quali il Ricordi, sedicente
contproprietario dei sedicenti dirvitti del Cottran, fonda le
sue ambiziose speranze, sono le seritture passate fra Darbaja
o Fabhricatore, tra il medesimo ed il Cottrau, ed una sentenza
Aerivata da una lite tra Cottran e Ghezzi. To vissi otto anui
in Napoli e sono hee informato dei fatti, che disvelo.

Domenico Barbaja nel 1835 al cessars dall” impresa.
¢he aveva toruta per venticinguo aunj, veudetts a Gen-
varo Fabbricatore tutto 1 archivio musicale con privata
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serittura del 20 maggio di quell’ auno. 11 prezzo convenuto
por I'archivio fu di ducati 1200, che Fabhricatore si obbligd
& pagare in quattro rato. Perd il contratto non fu eseguito,
pexcht il Barbaja tornd al suo mestiere e morl nel 1842 di
apoplessia. R :

Dopo 35 amni di silenzio Giovanni Fabbricatore, figlio di
Gennaro, citd ai 20 luglio 1869 Pietro Barbaja, figlinolo di
Domenico, per la cousegna dei titoli originali di proprieth
di ciascun autors dogli spartiti. Pietro Barbaja chismd in
garanzia Cottrau, e chiese che si fosse proclamato di spet-
tare a Iui i diritti di autore per tutte le opere, che Barhaja
avera fatte scrivers dal 1809 al 1834, dal 1836 al 1840.
Pietro sosteneva che il padre aveva vemduto por Ia vils
somma di duecati 1200 Tarchivio materiale, non gid i diritti
di autore, Fra mezzo a molte peripezie di procedura, che 2
Napoli sono frequentissime, la Corte di appello condaund
Piotro Barbaja a consegnare nel térmive di due maesi dalla
intima della sentenza tutti i titoli oviginali di eiascun autore
per gli spartiti gid venduti dal padre Domenico.

1T, La sentenza veca la data del 3 marzo 1878. Ai 23
Inglio Pietro Barbaja mori. Gli eredi per evitare Liti notifi-
carono che volevano comsegnare le carte; ma che non 1o po-
tevano fare, perchd oceorreva fare inventario, e perchy tal
Tilippe Ruggiero aveva sequostrats lo carte a danne & Gio-
vanni Fabbricatore. Per questi indugi Fabbricatore ed il figlio
Giiuseppe citarono chiedendo wna condanna ai danni dovuti
per 1a inadempienza dell’ obbligo nato dalla. sentenza. Nel-
Tindicave i dauni chiesoro (omon par vero!) che ua perito
avesse valutati i diritti di autove, che avrebbero potute xi-
seuotere dal 1834, epoca della cossione al 1873

Gli eredi Barbaja tisposero « che le carte concernevano
opere cadute nol pubblico domiuio, » e chie per liberarsi da
qualunque molestia invitavano il Fabbricatore yecarsi in
casa Barbaja o ritirarle. Ma aleuni individui si opposero alla
consogna, dicondosi oredi & Gennaro Fabbricatore, Gli evedi
di Barhaja confutareno la prefesa d¢’ dirittl di autore, o0s-
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servando che Fabbricatore noo aveva. fatto il deposito o 1o
dichiarazioni, ginste gli articoli 20 o 70 della logge del 1865
o misero in celia i danni domandati. (1) Questa causa fu
transatta! Pertanto la lite sorta prova che Fabbricatore e
Barbaja eredevano questo erx sdia, che i mavoscritti di
un impresavio adducessero diritti di autove. Se vi erauo tanti
esemplari divulgati all' estero !

Come la sentenza potrebbe dare la prova di diritti di
autore? Barbaja potette vendere Y'archivio; ma altre persone
vendettero altre catte,

IV. Tntanto fra Ghezzi Teodoro e Cottrau Teodoro si ac:
cese un’dltra lite per la famigerata cessione fatfa a nome
degli eredi di Donizetti dello 32 opere musicali, tra lo quali
erano indicate la Lucrezin Borgia e I'Elisive d"Amore.

Nel 1869 il Ghezzi istitwi giudizio per la risoluzione
del contvatto, perch sosteneva che Cottran aveva mancato -
al medesimo por nou avere intestato agli eredi legittimi i
noli.di tre opeve: la Parisina, la Pia de’ Tolomei o la Lu-
eresia Borgia. Nel giorno della causa Ghezzi sostitui alla
Pia ed alla Parisina I Elisire &' Amore o UAjo .nellimba-
razzo. Tt Tribunale Civils con seutenza de’ 20 settembre 1869
dichiard risoluto il contratto e condanmd Cottrau ai danni.
Questi appelld e per principalo motivo dedusse che jnmanzi
tutto si doveva esaminare la pertinenza dei diritti di autore,
perehd il contratto del 1865 comprendeva le sole opers per-
tinenti agli eredi legittimi.

V. Ta Corte di appello con sontenza de’ 17 maggio 1872 1i-
tenno che Cottrau per sfuggive al contratto doveva provare
che la Tucrezia o 'Elisive « fossero state cedute dal Doni~
2etti ovzero dagli eredi ad alitra persona, » Disse che tale
prova non era stata fatta o porcid condannd Cottran a pa-
gare 11 Ghozzi.

(1) Memoria degli egregi avvocati Corvera, Schinno, De Luise.
Napoli, Tipografia Giarnini, 181
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Questa sentenza suppose esistonti gli eved! legittimi d1
Donizetti ; suppose che Ghezzi 1i rappresentasse; suppose
osistenti § diritti di autove. Una sentenza b res inter alios
acte. To giungo in tempo a distruggere gli errori e le cabale,
cho valsero ad ingannare i magistrati. -

VI Intanto la Ditta Ricordi prenda atto di wloune risul-
tanze di questa seutenza, Cottrau negava che gli eredi Do-
nizetti avessero diritti di autore. Per sfuggire ad wna con-
danna sostenne che Ricordi ora proprietario della Luerezia.
TLa Corte rispose: consta che tale gindicato ebbe esito sfavo-
revole pel veclamnte Ricordi. Adunque se si volesse valu-
tare il valore di queste liti, si avrebbero sentenze contro sen-
tenze.
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CAPO XVIL
Por la figlia di Vannozza Catanei.

1. Vannozza romana, piena di bellezza e di focoso amore,
fu Vamante del cardinale Rodrigo Borgia, poi papa Alessandro
VI, Lucrezia nacque ai 18 aprile 1480; Rodrigo diventd paja
ai 25 luglio 1402 per la morte di Tnnocenzo VIIL 11 papato
ora diventato tirannia politica ed era stato venduto a Ro-
drigo come al maggiore offercnte; il nepotismo non sentiva
pitt freni, percht la religione si era pienamente materializ-
sata. B nota la grandezza della casa Varnese, che incomiusid
per gii amori dolla bella Gintia col papa. Alessandro Far-
nese dovette il cappello di cardinale all’adulterio della so-
rella. I1 popolo gli avova dafo il nome di Cardinale della
gonnella.

TLa bella fanciulla Lucrezia dagli occhi grandi ed espres
sivi, dai capelli d’oro, promessa a molti prineipi, si sposd
alla fine con Giovanui Sforza, Signore di Pesavo il 12 gin-
gno 1492, Giannandrea Boccaceio vide le festo nuziali, ls
narrd al Duca di Forrara, Pilr tardi il padre ed i fratelli
vollero rendere vodova Luerezia por farle contrarre nn mag-
giore matrimonio. Fallito Vordive dell’ assassinio, dato dai
cognati, Alessandro nomind una Commissions presieduta da
due cardinali col mandato di sciogliere Luecrezia d;ﬂ nodo
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coniugale (L) 1 gindiei affermarono che la figlia del prete
era vergine, Materazzo da Perugia, contemporaneo, scrisse di
che, rise tutla Italia (2). Luerezia sposd in seconde nozze,
Don Alfonso, figlio natnrale di Alfonso secondo di Aragona
ai 24 luglio 1499. Alfonso fu strozzato per ordine del fra-
tello di Lucresia, Cesare Dorgia, per le mani del ecapitano
Michelotto la sera dei 18 agosto 1500, Corse voce che du-
rante la vedovanza, la ficlia del Papa partori un bambino ,
e fu dilfusa la imputazione d Iceste, tra gl alfri dai
poeti Samnazzaro e Pontano, da Pictro Martire, da Machia-
velli e da Guiceiardini, Lucrezia vedova fu data per moglie
ad Alfenso ’Este, L’origine illegittima non era una grossa
macchia in quel tempo, in cui i hastardi erano in fiore,

Nessuna casa in Italia aveva in quol tempo pitt grande
rinomanza di Brcole d'Bsto e di sua moglie Lleonora d’Ara-
gona, figliola di re Ferdinando di Napoli. Frcole, Daca di
Forrara, considerd il matrithonio del figlio Alfonso con Lu-
crezia come un vantaggioso affave di Stato. Ottenne in vista
del matrimonio, la diminuzione del canone, ehe Ferrara pa-
gava alla Chiesa, da 400 ducati a 100 fiorini. Tra le feste del
terzo matrimonio si ricorda la eaccia del toro sulla Piazza
di San Pietro, costumanza spaguucla importata in Italia fin
dal secolo XIV.

Nella Corte di Ferrara il Bembo, Aldo Manuzio e I"Ariosto
magnificarono Lucrezia como 1'ideale delle donue dell’epoca.

(1} La fuga lo selvd dal pugnale o dal veleno dei cognati. I ero-
nisti i Pesaro Almericl e Marzetti nelle Mesorie di Pesaro narrano
che Lucrezia foce nascondere il cameriere del marito dietro una
spalliera per ascoltare il discorso del fratello. Cesare disse: Si &
dato ordine di ammazzare. Andato via Cesare, Lucrezia al came-
viere: Hai sentito? Va’ a farglielo sapere. Jt cameriere ubbidi all’i-
stante e Giovanni Sforza montato sopra un eavallo turco a briglia
sciolta giunse in ventiquattro ore a Pesaro, ove 1l cavallo cadde
morto.

(2) Ludovieo il Moro eostrinse lo Sforza, impaurito, a dichiararsi
impotente.
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La stirpe del Borgia in gran parte fu simile a parecchi
prineipi e’ signori del suo tempo; adoperd veleno e pugnale
per distruggere gli ostacoli contrari alle sue passioni. Lu-
crezia nella fantasia di Vietor Hugo fu dipinta come la pik
seiagurata figura di douna nella storia del rinascimento.

Donizetti aveva nna immaginazione meravigliosa. Indu-
giava-molto a scegliere un argomento; ma se 1'aveva aceet-
tato, vi si formava sopra, e no studiava intreccio, i carat~
teri, Quando pensd di scrivere il Zorquato Tasso vi si
prepard con abbondanti studi. In una lettera al Mayr serisse:
« Indovina che cosa serivo? Tasso! Lessi Geuter, Rossini,
« (oldoni, Duval, Zuccala e le ultime cose del Missirini...
« o da tanti e da tante cose, alle quali aggiungo ora quelle
« del signor Colleoni, ne formo un piano ¢ da quello un’c-
« pera » Per questo amore del tema ¢ per Iestro poetico
faceva disperare i Jibrettai.

I(I. A Parigi era stato testimone delle grandi lotte tra
i classici ed i romantici, o la Tragedia di Vietor Hugo gli
eva parso I'argomento da preferive quando per la malattia
di Saverio Mercadante accettd di serivere la musica d’obbligo
per la Scala nella stagione. La vedova di Pelice Romani
parrd le molestie, che il poeta incontrd nella preparazione
del melodramma. T1 Romani cra svogliate per la figlia di
Alessandro, perchd non sentiva nell’anima la esecrazione, che
nel mondo le infliggevano i versi del Vietor Hugo. Il mo-
strnoso dramma per la liberth degli studi trovd la giustizia
della storia. Tl Roscoe aveva iniziato un movimento di rea-
zione in favore di Tucrezia. Domenico Cirri, Bernardo Gatti, G.
Campori, Giovanni Zuechetti, Guglielmo Ghilbert, il dome-
nicano Ollivier prepararono lo studio del Gregorovius. La
liberta nell’arte permise le rappresentazioni senza guasti.

IV, Donizotti chiedeva assolutamente una scena con i ca”
talotti, perché promotteva una musica, la quale avrebbe fatto
rabbrividire gli animi. Invece la Lalande por Peterno femmi-
nile sdegnava di cantare 1 aria con la maschera veneziana
sul volto, La pit grossa molestia fu data da una famiglia Bor-
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gia milanose, che si vantava discendente dal sangne papalino
¢ volova impedire la rapp ione. La censura correggevit
i versi, indovipandovi coutinue allusioni.

V. Lo speftacolo trovd 1a sera dei 26 dicombre 1333 alla
prima rocita i pubblico indifferente ed arcigno; ma presto
lo spartito preso posto fra le grandi creazioni dol Borga-
masco, Vra impresario il duca Viseouti Modvone,

La musica fu vipetuta nei grandi teabri italiani, ¢ Lon-
dra Pascoltd prima Al Parigi, pereht Vietor Ugo mosse
gnerra per i vautati diritti di antore o ritardd la vocita iu
Parigi.

VL To vidi neil'archivio di Santa Ceeilia il volwme della
edizione inglese: Tucrezia Borgin, « Lyrie Tragedy on the
french Drame of Victor Huge by Felice Romani and ren-
ded into english from the italiun by G. Wrey Mould. The
music comp.osed by Gaelano Dovizelti revised from the or-
chestra’s Score by W. S. Rochstro, Pupil of D.» Felic
DMendelssolon Barthoithy - London, ‘T. Boeoscley avd C.e, 20.
Holles Street Oxford Street. Donizeiti aggiunse all’ opora
pezzi seritti da lai per la Grisi, il Tamburioi ed il Moviani.

VII. Ricardi & Sonzogno pubhlicarono subito e ediziont
dello spartito per eanto ¢ pianoforte. Sonzegno pubblich puve
1a primsa edizione completa, ariechita dei puovi pezzi. 11
Racca, piemontese, foce un'altra edizione per caute e piane-
forte 2l prezso di lire 13 (1) Dal 1833 il dominio pubblico
fo viconoseinto. Esse sorgeva per la concossione delle copic
fatta dall autore at teatri, quesio & hene compreso ed &
fatto culminante.

U Duca Visconti non ebbe o non poteva avere divithi di
adizione, pexebd 1z leggo del 1846 non era stata pubblicata.
Tgli rantenne Iimpegno di dave I'opera espressaments sevitta
per la stagione, e l'opera rimase nel Repertorio.

T prineipi assoluti non velevane gli Estensi e 1o figlie

() Fu stampata datla Cateogra
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dei Papi sulla scepa; il pubblico voleva invece gustare Ja
stupenda yousica del Donizetti. La Censnya ardind mostruosi
travisamenti o la Dorgia prese il nome di Elisa Fosco, della
Rionegata ¢ di altre ignote persove.

LTtalia aspetta un Gidi, che stampi queste partitare
per far taceve i profitti dei pavassiti. Il Groverno, che pro-
mette senza mantenere 1’ incoraggiamento all’arte, potrebbe
studiave il modo i afirettars Ja. pubblicazione @i tutte e
partitwe. Quel che non pensa 1'amico Boselli, 1o prepara
Yingiusto clamore dclla Casa Ricordi. .

Perehe non dirlo? 11 wio studio, guesta mia serittura
consigliano guest'opera.

VIIT. Su vediamo, signor Ricordi, le prove richieste ! Non
pav vero ! Questa volta sono tredici i documenti; ma non
sono § trediei combattenti della sfida di Barletta.

1. T primo documento & il contratto, col quale. Felico
Romani ai 10 giugno 1832, si obbligd col sig. Teodoro Gut-
taxdi, appaiatore dei RR. Tmperiali Teatri, a serivere ab
prezzo di lire mille ciascuno i libretti. I1 prezzo era ridotto
a Hre 700, se fossero stati pitt di due.

2, Donizetti si oblligd al 18 ottobre 1833 a sexivere per
Ta Scala due opers, ciascun spartito, al prezzo di lire 6500
ciascuna. Erano lire austriache.

Altxi quattro doeumenti (3, 4, 5, 6) provano che Gui-
tardi pagd il Donizettl. Chi no aveva dubitate? TDonizetti
seritturandosi con Grattardi cedette Io spartite per la rap-
presentazione alla Scala; e quindi per i prineipii della loca-
2ione 81 opera la copia defl'originale con le partiture eva d&i
Guttardi; ma 1 autore conservd il divitto di vendere altre
copie ad altri teatyi, in altri paesi.

3. 1 documeuti 7 ed 8, provano che Guttardi fece cat-
tivi affari e che il Duca Visconti lo sollevd, assumendosi le
passivitd.

Tt Catalogo Cambiasi reca che Giuseppe Crivelli & com-
pagni aveanc tenuto il teatro. Supponiamo adunque che Gut~
tardi fosse stato compagne e gocio dell Tmpresario.
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4, Ecco 1a bomba! Ai 31 maggio 1834 il duca Visconti
vendette a Gtovanni-Ricordi gli spartiti: T Due Sergenti ¢
Lucrezia Borgia e Scaramuccia del Riecci, dei guali era in
possesso, per lire austriache 6510, 80. Comprd forse Giovanni
Ricordi 'originale della partitura? Comprd inveee una co-
pia della copia, quella che era servita alle rappresentazioni.
Propriety artistica non esisteva:-quindi fece 'acquisto di un
semplice manoscritto e non ne fece una odizione.

5, Ma 1z Ditta Ricordi finge dimenticare la Cireolare 19
Tuglio e 22 febbraio 1833. 11 R. 1. Ufficio di Censura aveva
avvertito che 1'Tmpresario, il quale volova acquistare da un
maostro autore spartiti di musica, doveva avere documenti
aulentici, e queste prove dovevano essere presontate all'uffi-
cio ove dovovano rimamere. Ricordi non di queste prove.
Adunque non dd atfi validi per le leggi del tempo.

IX. L'opera e Is partizioni andarono all’estero. Lo ven-
dette il Duca o il Ricordi ? Le vendette 'autore ? Chi dunque
1o vendette, col moltiplicare le copie cred altri divitti di
rappresentazione.

X. La patente dellanno 1836 garanti per l'avvenire i di-
ritti 'di autore o parifich il committente e Feditore allo an-
tore (§ 1.%. 11 § 8 riconobbe I'cfficacia del permesso date
alla rappresentazione. 11 paragrafo 10 volle che la proprietd
delle nuove opere recasse la clausola della riserva o che il
diritto fosse esercitato in due anni dalla rapprosentazione altri-
monti la riproduzione diventava Iibera. Ricordi non fece riserve
per la Borgia, perche i due anni erano scaduti nel 1835.

XI. Ma se la cossione fosse stata fatta i trent’amni dopo
1la morte del Donizetti sarehbero passati al 1863, due anni
prima la pubblicazione della legge del 1865,

To non esamino gli altri documenti perche avrebbe fatto
meglio il Ricoxdi a non produrli. Dovetto fare assegnamento
sul pensiero che chi li legge non ne sappia stimare il significato,

11 documento 13, & un invito fatto al cassiere di pagare
3 Giovanni- Ricordi L. 1042, per- copiatura e nolo di spar-
titi per la stagione di primavera 1833. Il titolo nulla vale.
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11 documento 14, prova che ai 31 ottobre 1'appalto avera
ceduto al Ricordi la proprieth della Lucrezia, ossia, 1a copia
de]la part\tma Adunque il Visconti aveva fatto un acquisto

per dare un-privilegio,

Questi documenti non erano stati depositati all'ufficio &t
Censura, nulla provano. Il dominio pubblico & per queste 1a-
gioni irrecusahile.

L T’agsidua ricerca offre di continuo lo scoprimente -di
novelle prove del certissimo dominio pubblico per le opere,
dells quali la Ditta Ricordi vuole la illecita proprieta.

Nell’Archivio di Santa Cecilia ho del pari rinvenuta la
edizione parigina della Sonnambule fatta dalla vedova Lau-
ner, editore un tempo al boulevard Montmartre, n.° 12.

Quell'esemplare, per le notizie che reca stampate sopra
il frontespizio, offre una prova rilevantissima. Vi si legge:
Sonnambula, Paroles italiennes, édition de luxe ef de pro-
priété publide par M. veuve Lawner, « M.° Launor a 1'hen~
« neur de prévenir Mrs. les amatours qu'elle a D'intention
« de faire paraitre sous ce format tous los  chefs-d'ceuvres
« les plug connus dos grands maityes de I’école ancienne et mo-
«.derne et que rien ne sera dpargné pour arriver & ume en-
« tidre perfection; toutes les partitions sout vevmes avec le
« plus grand soin, les eorrections sont confides & un compo-
« siteur jtalien zélé pour son art eb qui rolit ces partitions
« différentes fois avant qu'elles ne paraissent.

« Lo prix de toutes los partitions du domaine public sera
« de... et celles de propriété & 10 au liew de I8 francs, et
« 25 en grand format.

« Partitions qui sont paruos & la date du 15 novem-
bre 1841

« BeLLINt: Novme, Straniera, Sonnambla, I Capu-
lets, ecc.

« Mrrcapantr: La Vestale, ecc. »

II. Ma non voglio tralasciare il tema, che ho laiga-
mente svolto, senza ricordare T'autorith di uno secrittore. 31
Rosmini nell'opera pregevolissima edita nell'anno 1872, quando
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1ion era neppure nato il penbiem della presente controversia,
siffattamente serisse, e scrisse bene: « Si vorrd sostenere.
¢he la dichiarazione e il deposito abbiano potuto risnsci-
tare divitti di autore sovra opere, che erano gid prima
cadute nel dominio pubblico? Per parlare solt,auto di
polavori e nohilissimi, il Barbiere di Siviglia [n rappre-
amtato per la prima volta nel 1816 in Roma al teafro
Avgentina, la Semiramide nel 1823 alla Fenice di Vevezia,
1a Sonnambula nel 1827, i Capuleti e Montecchi alla Ye-
nice net 1830, I'Anna Bolena nel 1331 in Milano, al Car-
cano, la Norma alla Scala nel 1832, e cento altre opere
prima del 1865, erano riconosciute di dominio pubblico, e
si rapprosentavano in tutti i teatri del mondo senza chie-
dere permesso 4 NESSUNO, SCHZA Pagare a Dessuno. un obolo,
accetto quanto occorrova pel noleggio delle carte musicali,
valo a dire I'ntera partitura eolle diverse parti d’ovehe-
stra e di canto; or, come avviene che su (ueste opere, dapo
1a lagge del 1863, si metton fuori dirifti di autore dall'mna
o dall'altra Ditta editrico? Forse che Bellini e Donizetti
sursero dalle loro tombe a richiamare 1a propriety di guelle
divine inspivazioni per investirne Ricordi, Lucea, Cottran od
altri? Forseche Ro poteva trasmetters, prima o dopo
1a morte, diritti, ch'egli stesso in vita pit non aveva? Nel
paesi ed all’epoca, in cui quelle opore erano per la prima
volta rappresentato, non esistevano leggi che garantissero
il diritto di rappresentazione: i maestri scrivevane per lo
pilt i loro lavori per un impresario, nd facevano alouna ri-
serya, per diritto di autore qualsiasi: erano contratii di lo-
cazione d'opers e I'jiwpresario acquistava i divitti, che po-
tovano competore all'autore dell'opera; tanto & vero che i
contratti por acquisto di spartiti musicali avvenivano sem-
pre fra impresari ed editori, non mai fra editori ed au-
tovi (1). » Degna di maggiore studio & la considerazione
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giuridica: che I'Impresario acquistava it diritte di rappre-
sentazione per il teatro, che aveva diritto al repertorio, e
che il maestro con la vondita di singole copie della partitura
il diritto di vappr ione agli altri teatri;
onde anche prima della pubblicazione della partitura la mol~
tiplicazione delle copie manoscritte faceva sorgere il dominio
pubblico.

IIT. Le ragioni della liberta nell’arte furono proclamate
dalla dottrina e dalla giurisprudenza germanica ed austriaca
in caunse analoghe alla presente, melle quali aleuni editori
poterons almeno vantare contratti veri e precisi di cessioni
del diritto di rappresentazione fatte dall’ autors tuttora vi-
vente, Riccardo Wagner ai 25 febbraio 1872 in Lucerna sti-
puld, un contratto con gli editori Voltz e Ratz, per il quale
foco| pienissima cessione dei diritti di rappresentazione del
Tankhduser, del Lohengrin, del Rienzi ¢ dell'Olandese ro-
lante.

L'impresatio ‘Wirsing, che aveva acquistato aleune copie
delle opere nel lasciave Lipsia per Praga, e poi per Bresla-
via, face rappresentare, come direttore di teatro, quelle opere.

Wagner, che aveva lasciata la Germania dal 1848 per
aver preso parte alla rivoluzions di quell anno, forse igno-
vava che la cessione di una partizione era fatta a vantaggio
del teatro e degli impresari successivi senza condizioni di
tempo o di luoge.

La citta di Lipsia solamente nel 1875 ebbe un teatro per-
manente, edificato sopra la piazza Augusto. Gli editori' ces-
sionari Voltz e Ratz, appena furono rappresentate le opere
sopra indicate mel nuovo teatro, domandavono: che la vap-
presentazione ne fosse proibita e che i Direttori fossero con-
dannati ai danni ed intevessi per illegale rappresentazionc.
11 prodotto totale delle vecite, dedotte le spese di rappresen-
tazione, era richiesto come la somma dei danni,

Nnmerosi gindicati respinsero queste ingiuste domande.
11 professore Ludovico Bauchet della Facoltd di Diritto in
Nancy, esamind la pitt importante delle sentenze, quella pub-
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Dblicata at 10 & bre 1883 dal ichf, ossia, dal
Tribunale dell' Impero in grado di revisione della sentenza
del Landsgericht, Tribunale territoriale di Lipsia. Quel ma-
gistrato 1 11 maggio 1883 aveva respinte le stesse domande.
La massima proclamata dai due giudicati & la seguente:
essere notorio che prima della pubblicazione della legge
11 giugno 1879 il diritto di rappresentazione pubblica di
un‘opera drammatica, ovvero drammatica e musicale, con-
segnata dallautore dietro pagamento di onorari, una volta
tanto, ad un impresario, era dato al teatro stesso. La
rappresentazions non & limitata al solo fatto di una sola
persona, Il diritto di rappresentazions & acquistato alla
scena. » (1)

Gli editori Volts 6 Ratz sollevarono la medesima lite
avanti lo magistrature austriache per le rappresentazioni date
nel toatro di Praga. 1! Landsgericht di Praga con sentenza
dell'11 luglio 1877, ¢ I'Oberlandsgericht della stessa citth
con sentenza del 7 settembre diedero ragiono all'Tmpresario
‘Wirsing- perchd il possesso di un esemplare conferisce il di-
ritto i rappresentazione non solamente per la scena di Lip-
sia, ma per tutti gli altri teatri nei quali il possessore si
rechi a dirigere 1a scena. I tribunali dell'Austria applica-
rono l'articolo 38 della legge 19 ottobre 1846.
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(1) Journal de droit internalional privé, an 1883, p. 423.
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CONCLUSIONE

Lo spettatore; che assiste ad una prima recita, lascia il
teatro con l'animo pieno delle impressioni della musica, 11
lottore di questa disarmonica scritfura ne riporters la con-
vinzione che il libro conticne una.buona promessa per l'arte
musicale. - -

A Milano non sarh decisa la sola questione délla libert
di rappresentazione delle tredici opere che Ia Ditta Ricordi
vorrebhe ritogliere all'uso del Sonzogno, ma saranno ricone-
sciuti maggiori diritti a tutti gl'italiani.

J1 paese saprd che i Municipii possono rivendicare per i
teatri che erano uma volta governativi, le opere di re-
pertorio,

R La liberth delle rappresentazioni dei capolavori, dei quali
& ricco il nostro toatro rausicalo, ora vincolata dal noleggio
delle carte musicali, potrd ricevere maggiore redenzione, per- -
ché gli editori di musica potranno liberamente stampare le
partiture ancora inedite e rendere facilissime lo rappresen-
tazioni teatrali con Ia vendita delle partiture a buon prezzo.

La liberts degli archivi musicali dari nuovo alimento

alle pubblicazioni ed agli studii.
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Le citth, italiane, che videro ingiustamente mizaceiata la
gorte dei loro concerti musicali e i pubblici trattenimenti
dalle illegali protese della Casa Ricordi, faranno suonare un
inno alla liberta dell'arte. Larte, cho ora soffre lo pastoie di -
pochi capocei, che impongono opere e cantanti, riceverd no-
vella vita dalla eoncorrenza nei pubblici spettacoli.

Il paese sia grato al signor Sonzogno, che mosse una
guerra difensiva alle conqniste illecite della federazione Cot-
tran, Lueca e Ricordi. A me rimanga il conforto di avere
servito con zelo la causa dell'arte, che fll la gloria ed & la
speranza’ della nazione.

Roma, 18 febhraio 1889,



