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INTRODUZIONE
Sul teatro immaginario di un poeta

Y

Questo numero di “Culture Teatrali” € un omaggiara uomo di teatro
atipico, che alla scena e arrivato per vie traverste ha lasciato e lascera
molto di pit di quanto i tempi non siano abituatiGnoscere. E dedicato a
una di quelle figure non comuni di cui & fervidadimria del teatro del
Novecento, a uno di coloro che possiamo chiamarestrianel loro stare
discosti, nel seminare in campi lontani senza adtralla lotta nello spazio
degli scontri, capaci di praticare un'arte dell@guche li precipita nelle
necessita piu profonde dei tempi. E dedicato a iandante del teatro e
dell’anima e al suo Teatro Vagante.

Questo numero prova a raccontare le molte persanadrtistiche,
intimamente coerenti, di Giuliano Scabia. Lo seguiaattraverso scritti di
varia natura, distribuiti in quattro sezioni appdegnente cronologiche e in
realtd tematiche, per provare a fermare momengrgivdella sua piu che
quarantennale attivita, tesa alla costruzione dpursunico: sperimentare la
poesia e le sue possibilita attraverso I'immagmamncreto di un’epoca,
quello che passa nei corpi, nelle relazioni, netlbozzi di societa, nelle
trasformazioni, nelle linee di conflitto e di evarse. Quest'opera multiforme
inizia nella poesia; diventa inchiesta sul campitalkider per costruire il
testo dellaFabbrica illuminatadi Luigi Nono, rapportando la pagina scritta
con il suono, con la musica come materiale son&splora la terza
dimensione facendosi scrittura di compagnia, proaeone di
comportamenti degli attori e traccia dei personaggdelle loro azioni,
canovaccio e test di un immaginario sociale contearpeo. Siamo Zip e
ad altri testi per il teatro scritti in intima relane con la scena sullo scorcio
degli anni Sessanta. Poi il suo diventa teatraatdtb”, “a partecipazione”,
“teatro vagante” in giro per paesini e nei quartietla Torino che ha appena
vissuto I"autunno caldo” del 1969, si fa esploma® contro la segregazione
della malattia mentale con Marco Cavallo (1974),segnamento
universitario per montagne, fabbriche e quartieri it Gorilla Quadrumano
(1974-'75), domanda sulla societa e la socialita leoazioni nei paesi, con
la Vera Storiadi Mira (1975).

Scabia ascolta fortemente i tempi: dopo il rapirent’'uccisione di Aldo
Moro, negli “anni di piombo”, fa un passo indieeadue avanti: torna nelle
aule universitarie del Dams di Bologna, dove ha 12 la cattedra di
Drammaturgia 2: il suo laboratorio diventa intercbjuso, rigoroso come
guello di una facolta scientifica, fantasioso eawgpdi contagiare come le
grandi opere d’arte. Si dedica ad anatomizzaredjrm@sti comelLeonce e



Lenadi Georg Buichner (1977-8Rentesilea di Kleist (1981-82),Doctor
Faustus di Marlowe (1982-83), l&arsa di Maistre Pierre Pathélifi1983-
‘84). Li traduce insieme agli studenti, cercanda Uimgua dicibile. Li fa
attraversare con i corpi, con i dialetti, con gicellanze.

Continua, parallelamente, un suo personalissimgguia di esplorazione
teatrale, solitaria e mascherata, dbDiavolo e il suo Angeld1979-'86).
Percorre ampi territori con maschera e costume oroskegato
indissolubilmente con una corda a un angelo mugicdalle bianche ali
(Aldo Sisillo), in un’indagine sul bianco e sul pedella verita e sulle
possibilitd estreme del teatro e dellimmaginazidRigorna a quella scrittura
teatrale e poetica che non ha mai abbandonatoipabtdb nel 1983 un testo
della fine degli anni Sessant8contri generali nel 1987 da alle stampe
Teatro con bosco e animadi solo nel 1988antastica visiongcomposto
una decina d’anni prima, a continuazione€Cdimmedia armoniosa del cielo
e dell'inferno (1972) nel ciclo delTeatro vagante Si tratta di scrittura
solitaria, come tutte le scritture, ma in attesardgesto che dia corpo, fiato,
spazio, che le permetta di tornare a essere flusso.

Scabia, dopdl Diavolo e il suo Angeloabbandona il teatro come lo
conosciamo o lo trasforma in incontro segreto caccgbe comunita,
camminate nei boschi con racconti, passeggiateumattin cerca di un
ascolto diverso, senza il quale non & piu posslailgoesia, la narrazione, la
comunicazione vera. Com capo al mondmel 1990 inizia a pubblicare
opere narrative, romanzi coriane Oca1992),Lorenzo e Cecilig2000),
Le foreste sorell€2004), raccolte di poesie corfiepoeta albero(1995) e
Opera della notte (2003). Sono opere che esplorano un’origine, tiaa tdi
nascita ma anche quella dei segni, dei sogni, detonti, delle fiabe
presenti, della possibilita di immaginare e ritn@vana lingua che risieda nel
passo e nella casa piu interna, nascosta, dellteraatell’anima.

Tutto il teatro di Scabia e un teatro mentale cadcimmagini e capace di
generarle. E un teatro immaginario che puo pitugilq fisico, perché aiuta
a rovistarsi dentro e a esplorare il mondo, € swiosi interroga sulla sua
capacita di diventare segno di una realtd e redi& si trasfigura o si
progetta diversa. | romanzi e le poesie, ma andiheltgni testi del ciclo
continuo delTeatro VagantgL'’insurrezione dei semilel 2000,Visioni di
Gesu con Afroditedel 2004) sono esercizi interiori e gioiose maeehi
narrative: hanno dentro gli umori del corpo e ti@co per foreste
psichiche, facendo ridere, facendo godere, aprdadstrade segrete del
confronto con i fantasmi, le immagini piu profondde ci agitano.
Diventano atto quando Scabia le legge, in pubbtieoin situazioni segrete,
intime, ballando con i fiati sulle parole, cantarmm le mani, riempiendo la
scena mentale di ognuno di noi di cose che semhlancretissime e sono
fuggenti come la conoscenza, 'amore, la vita.



Non & un peana, questo. E un tentativo di mettegeiardia il lettore: Scabia
e un seduttore (non a caso indosso le vesti deloldip Un seduttore
all'apparenza mite, affabile, gioioso. In realtaidhoso: porta in mondi che
vorremmo possibili, magari mettendoci in guardiantom I'illusione, per
lasciarci soli di fronte alle responsabilita difficdell'immaginario, della
produzione di immagini, quelle che ci bombardartt twiorni fino a farci
perdere, quelle che vorrebbero farci ritrovare. libgua e la salvezza: |l
trovare cosa dire, dove stare, dove essere nai,spes guardarci negli occhi
con gli altri.

Un filo prezioso e fragile intesse tutti gli ultinment’anni di Scabia: il lavoro
all'Universita. A inventare, ogni anno, un cerchiagico, a sedurre giovani
studenti per vedere se hanno la forza di resisteligirovarsi, di percorrere
radicalmente un’esperienza avvolgente non per iampagqualche nozione
ma per guardare un po’ piu a fondo se stessi e@ecapk il teatro, I'arte, é
avventura, che la cultura e la conoscenza non @mwho) mestiere, impegno,
esibizione ma soprattutto ricerca dentro se stessierso il mondo.
Dall’autunno 1972 all'estate del 2005 questo attersta poeta disegnatore
scrittore pedagogo, definito piu volte viandantegiva, a Bologna, nel
Dipartimento che edita questa rivista, ha animatellq che un suo allievo,
Franco Acquaviva, ha definito il “teatro stabile @Giuliano Scabia”. In
luoghi spesso diversi, a volte precari, allargandefie strade quando non
aveva dove provare, in via Begatto, in piazza S&tefano, davanti al
vecchio carcere di San Giovanni in Monte quando maggio del 1977
bisognava lanciare mongolfiere per trasformareaiinevale cruento degli
scontri di quellanno in qualcosa di diverso, a l¥ilGhigi sotto il
grandissimo cedro del libano dove tra giochi eilfallrinascere un poeta
morto giovane, Georg Bichner, la coscienza deNalukzione e della
precisione scientifica, lI'incanto e I'impudenza leédh (era il 1978). Per
ritornare dopo quegli anni proiettati all’'esterna faboratorio interno, nella
sala dei Fiorentini, in via Valdonica, nei nuovibtmatori di via Azzo
Gardino, a interrogare gli spazi stessi, testedtrb e di poesia, personaggi,
snodi dellimmaginario e soprattutto gruppi di giow sempre della stessa
eta, sempre diversi, Dentro il teatro, interrogdadda scorci imprevisti,
originali, per capire, per capirsi o cercarsi.

Mi rendo conto di aver accennato solo per sprda2zpiu racconteranno le
pagine seguenti, che abbiamo composto, Francesspafa e io, con la
complicita del direttore della rivista, in gran estg, rubando scritti di
Scabia dai “Quaderni di drammaturgia” che da quakfno va pubblicando
in fotocopie presso la copisteria Harpo di Bologaagcogliendo fascicoli del
suo archivio riguardanti i corsi universitari mache altro, i suoi dialoghi
improvvisati alla macchina da scrivere con Gianmia@ sull'arte e sul

mondo, sul corpo, sul teatro e sui tempi di ro(iD&alogo vero fra Gianni

Celati e Giuliano Scabia sulle visioni terrene ¢ralcose dello spettacolo



del mondg 1978-2005, ancora sulla fine degli anni settamaguella
Bologna che Marco Belpoliti, sulla scorta del libdd Michail Bachtin
L'opera di Rabelais e la cultura popolarba descritto come un “carnevale”
che prova a rovesciare il mondo costituito), progktsceneggiature, schemi
aperti, scritture in attesa di corpi e parole, ptignon di spettacoli ma di
azioni che hanno bisogno delle lingue della realtiell'immaginazione per
diventare concretezza.

Ricostruire i tempi e le opere attraverso le testimnze di osservatori acuti
puo restituire la profondita di campo e marcarédioalita di quello che ha
fatto Scabia. Percid presentiamo queste sue padgneoi rubate, insieme a
scritti di autori diversi che si sono occupati di: Isi chiamano Tullio De
Mauro, Marco De Marinis, Umberto Eco, Gianni Cetgipunto, Roberto De
Monticelli, Italo Moscati, , Ferdinando Taviani, kéa@ Belpoliti, Giovanni
Pacchiano, Paolo Puppa, Franco Quadri, Fernandahidsiir ma sono
anche studenti o suoi ex allievi come Paola Qudriergaurizio Conca,
Gianfranco Anziani, Daniele Bonazza che raccontgnell’esperienza di
ricerca.

Quattro sono i capitoli: il primol.ode della scrittura e dilatazione del
teatro, incomincia con leDieci tesi per un teatro organicpubblicate nel
volume Teatro nello spazio degli scontr{1973), per rimarcare la
primogenitura dei problemi che si pone uno scettgpuando cerca la lingua
del tempo e prova a risolverli andando (attraverdeatro) nel mondo, a
confrontarsi con quelli che le lingue le parlante egiscono. Continua con
la ricerca dei primi anni: teatro dilatato, a peipezione, i lavori con i
bambini, con i matti, con gli studenti per porredntroverso problema dell’
“animazione teatrale” e cercare di caratterizzaogiginale percorso di
Scabia.

Poi viene quella frattura del ‘77, che vuol direlam la fine del ‘68 e l'inizio
degli “anni di piombo”, quelli del terrorismo e deipiegamento dalla
politica, dal sogno di cambiare collettivamentsdndo al personale. Scabia
sembra volgersi sempre di piu ad approfondire éassuittura. Il dialogo con
Celati marca quasi il passaggio da un gesto dotbedisteso a tutta una citta,
a una collettivita che cerca di ridisegnarsi utapiente, alla necessita di
scavare piu all'interno le immagini e le loro fontenta. Il diavolo e il suo
angelo e quel capitolo di riflessione teorica endenzione poetica che sono
le tre Lettere a Dorotheasegnano questi passaggi, illustrati nel secondo
capitolo,Viisoni angeliche e terrestri

Nella terza seziond,piedi delle Muse e i nidi dei racconincontriamo lo
Scabia diNane ocae degli altri romanzi, quello dpera della nottequasi
quindici chilometri a piedi da Santarcangelo al enarsentire la notte e la
poesia (Festival Santarcangelo dei Teatri, 1999uedlo degli ultimi testi
teatrali, sempre piu zeppi di personaggi, veraee@possibile o invisibile,



che puo realizzarsi, come le utopie vere, queleea@mbiano effettivamente
le cose, dentro chi € capace di ascoltarli e imnaai

Ultimo capitolo,ll teatro segreto di Giuliano Scabia all’'universijténette in
scena la pedagogia come rischio, come sfida, cooeeca continua, dal
passato a noi e viceversa.

Non c’e molto altro da presentare. Solo un’ultinieadazione. Il vagare é
figura profondamente legata a questo viandanteedefti, poeta,
drammaturgo, regista, attore, ricercatore, nareatprofessore, animatore
eccetera, come abbiamo visto. Teatro vagante @adl # suo teatro e
scrittura fatta di viaggio, scoperta, invenzionenmaginazione, cioe
ritrovamento e invenzione di immagini.

Spesso Scabia e partito da uno “schema vuoto” epiagli azione piu che
azione, lo ho gia ricordato. Cosi nel suo teatrburalersita spesso
incominciava da un programma che poi, ben pressattdndeva, arrivando
a tutt'altro (I'anno che fini con l'invenzione d#dkatro di stalla” e con il
viaggio delGorilla Quadrumang 1973-74, il programma, bellissimo, era
incentrato su immagine, immaginario, immaginazione)

Il progetto piu che un programma di lavoro riveta idee che agitano
l'autore, quelle che lancia come esca perché sihisattese e portino per
altre strade, grazie anche a quello che puo enerdervolta in volta
nell'incontro con la particolare comunita temporarehe ritrova di fronte
(bambini, matti, studenti universitari, abitantiwh luogo).

I suo non & un metodo di ipotesi, esperienza, diraaione. Procede
piuttosto per movimenti che potremmo dire di somimanto tellurico o di
eruzione lavica: attesi da tempo, quando arrivameotgono, sorprendono,
cambiano radicalmente e creano un ambiente cheifareamente germinera
qualcosa, anche quando appare impossibile.

E una pesca magica dell'inatteso il suo dissemiteateo e immaginario. Un
test che genera qualcosa che comunque era insweltfirogetto, per quanto
apparentemente lontano possa sembrare. Per riegtebasta guardarlo col
senno di poi o semplicemente con I'altro occhid'idélizione poetica.

Il suo gioco e radicale: é trasformazione profoddan canovaccio in base
agli incontri del viaggiare, in cerca di un teatbe non e il teatro del

presente, € teatro immaginario, costruito mentaleygrieno di possibilita e

di profondita. Pieno di immagini, tanto da non cibs a entrare

semplicemente nei palcoscenici esistenti: tantalidantare poesia—passo—
incontro—narrazione-esperimento, per permettersicaltenere tutte le

possibilita che cerca.

Scabia ha piu volte definito il teatro come prooeds conoscenza verso
I'interno di sé e verso il mondo. Teatro per luvetita un luogo dove si



guarda la realtd e dove si &€ guardati, prospestivanondo e magazzino del
passato, contenitore degli archetipi, luogo doveiv&lano visioni e ci si
rivela a se stessi e alla comunita (esistente ddeleda) attraverso le
visioni.Teatro simile al teatro anatomico (della sitta, Padova, o della citta
dove ha insegnato per trent’'anni, Bologna? Ugualenkrogo dove si cerca
'umano invisibile, nascosto, inerte... da immaginaeia sua attivita vitale,
per quelle funzioni che non sono piu attive, daosiwire con
limmaginazione...).

Teatro non é realtd ma progetto, costruzione diréign movimento. Come
I'immagine, tale teatro & una possibilita, una o, una costruzione, una
nostalgia (il dolore e la gioia di un ritorno chgesso & una scoperta). E
qualcosa che esiste ma che non si vede e che geawelde € meno pieno di
possibilitd di quando si sogna con gli occhi bestide

Un tale teatro, che accade in modo imprevisto pandg impegno e per
scarto poetico, coincide abbastanza con una reaifdiata, tanto piu ampia
di quella che conosciamo che e in gran parte andarascoprire, da
inventare. La ricerca di una lingua del corpo, 'thelividuo, della societa,
del teatro, l'esercizio personale e lincontro edlosono ponte, barca,
altalena, cigno, cavallo, drago per arrivarvi.



